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STEFANO DI STASIO / PAOLA GANDOLFI

tefano Di Stasio e Paola Gandol-

fi hanno fra loro alcune precise
assonanze formali e poetiche, poste
a confronto nella particolare occa-
sione, che li ha visti lavorare insie-
me su due grandi opere (elaborate
insieme a Dario Passi per la sede

della Montedison a viale Castrense
a Roma) nelle quali doveva rifletter-
si una immagine di Roma. Entrambi
interpretano la citta come luogo del-
la decadenza, il cui imprecisato
tempo storico si colloca negli anni
dell’immediato secondo dopoguer-
ra.

La loro pittura & infatti una rappre-
sentazione della condizione metro-
politana vista come luogo dell’ab-
bandono e della solitudine, dove
non & possibile stabilire relazioni tra
luoghi e persone, come nel caso di
Paola Gandolfi, né tra individui, co-
me per Stefano di Stasio. Per Paola
Gandolfi questo mancato rapporto
con la citta ¢ definito dall’estraneita
delle figure rispetto al paesaggio,

mentre in Stefano Di Stasio assume
la forma di una negazione nel sot-
trarsi degli sguardi che si rivolgono
oltre I’'oggetto.

Tuttavia entrambi tentano, proprio a
partire da questo stato di alienazio-
ne nel quotidiano, di ricostruire, at-
traverso la classicita della storia del-
la pittura, una nuova mitologia del
presente, cui non ¢ estraneo il mon-
do dell’immaginario cinematografi-
co. Di fronte alla citta neanche I’in-
fanzia rappresenta piu il luogo della
presa di possesso dello spazio e del-
le cose, ma al contrario diviene
esperienza del limite che si richiude
nella dimensione dell’individualita.
Poiche tale riflessione ¢ condotta
nella Storia sono esplicitati anche i

riferimenti culturali, la scuola roma-
na e la pittura figurativa a cavallo
tra cinque e seicento che comunque
legittimano una pittura narrativa e
didascalica in cui il quotidiano ten-
de a trasfigurarsi nel simbolo. Su
questa tendenziosa lettura della ri-
flessione artistica si innesta un ulte-
riore processo di corruzione delle fi-
gure. Il quadro ¢ una ferita nel tem-
po, il momento in cui il divenire
della storia viene fissato in una im-
magine. Questo tempo & interamen-
te intessuto di malinconia, per I’irra-
giungibilita dell’oggetto del proprio
desiderio, oltre 1’”altro”. La storia,
sia piu in generale quella della cul-
tura e dell’arte che in particolare
quella narrata nel quadro, non pro-
mette altro se non una interminabile
tristezza che scende sulle cose e le
avvolge. una disperazione che si
“appiccica” agli uomini e alla citta.
Né si da promessa di redenzione in
uno spazio urbano mediocre che

non ha la vastita o I’ampia prospet-
tiva descritta per esempio in Blade
runner, oltre la quale era possibile,
anche soltanto come negativo, prefi-
gurare un mondo di natura: a questa
Roma non esistono alternative. La
condizione dell’abitante metropoli-
tano & rappresentato come una con-
dizione di prigione, tanto pil oppri-
mente quanto piu ¢ vissuta all’inter-
no di una metropoli mancata come
Roma.

Questa solitudine disperata oltre la
quale non ¢ dato vedere altro avvol-
ge, nello sguardo spento di ogni de-
siderio delle figure, la citta e le co-
se. E se la citta ¢ deserta, lo stesso
accade per gli interni, entrambi po-
veri, non di cose, ma di valori, di
speranze, di possibilita, come poveri
di umanita, che non sia un’umanita
umiliata, mortificata, calpestata so-
no gli stanchi personaggi. Il grande
affresco tracciato dalla scuola roma-
na, cosi come i grandi cicli della pit-

tura cinque e seicentesca, cui di-
chiaratamente si ispira Stefano Di
Stasio, sembrano uscire totalmente
sconfitti.
La malinconia di Di Stasio e Gan-
dolfi si traduce nella stanchezza il
cui sguardo si apre sul vuoto di que-
sti abissi, rassegnata alla vanita
dell’esperienza. Tale rassegnazione
si traduce nel bisogno di raccontare
dentro la storia della pittura e nel
tempo del quotidiano, affinche la
pittura possa ancora essere, pur ri-
nunciando ad ogni altro significato,
ad ogni progettualita, per farsi mera
descrizione.
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