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ARCHITETTURA ITALIANA

«Venti complessi edilizi italiani»,
Comunicare I'Architettura, serie
diretta da Bruno Zevi e Carmine
Benincasa, Edizione fuori com-
mercio Seat, 1985, pagg. 376.
Secondo titolo dell’originale se-
rie Comunicare I'Architettura
(«Venti monumenti italiani», « Ven-
ti complessi edilizi italiani», « Ven-
ti spazi aperti italiani» ), questo vo-
lume di grande formato é dedica-
to al tema del «complesso edili-
zio». Secondo un criterio crono-
logico che partendo dalla preisto-
ria attraversa la civiltd greca e
romana, il Medioevo e il Rina-
scimento, il Manierismo e il Sei-
cento, il Settecento e il secolo
scorso per approdare al periodo
moderno, vengono affrontati nel-
I'opera venti significativi esempi
architettonici.

Ogni complesso edilizio ¢ analiz-
zato secondo un criterio comune:
in apertura vengono fornite una
succinta bibliografia essenziale e
una schematica cronologia dei
fatti salienti, nonché una serie di
stimolanti quesiti. Viene poi pre-
sentata un’utile comparazione di
edifici per evidenziare i connotati
linguistici dell’epoca e subito ci si
addentra nel tema in esame, sud-
diviso poi in quattro significativi
«nodi» problematici, il tutto cor-
redato da un ricchissimo appara-
to iconografico ed esplicativo.
Infine viene redatta una breve ri-
flessione sull’influsso del comples-
so in esame, sulla storia e il lin-
guaggio dell’architettura succes-
siva. Brevi estratti critici dei piu
autorevoli studiosi e trattatisti
completano ognuna di queste sche-
matiche, ma stimolanti, schede
critico-storiche delineanti un me-
todo di analisi che, se approfon-
dito e perfezionato, pud portare a
fecondi e innovativi risultati per
la conoscenza della storia, anche
compositiva, della disciplina ar-
chitettonica,

«Disegno dell’architettura italia-
na», di Cesare Brandi, 246 illu-
strazioni in b/n, Saggi Einaudi,
1985, pagg. 249, lire 45.000.

Il «Disegno della pittura italiana»
(1980) fu la prima applicazione
pratica del sistema purovisibili-
sta, organico e strutturalista, pro-
pugnato nella «Teoria generale
della critica» (1974). Secondo tale
sistema I’opera d’arte va indagata
soltanto nelle sue insite caratteri-
stiche ¢ questo nuovo studio di
Brandi, dedicato all’architettura
italiana (dall’VIII secolo al Sette-
cento) ribadisce operativamente
tali principi. La tematizzazione
del rapporto tra spazio interno ed

esterno (concetto gia affrontato
in «Struttura e architettura»,
1976) é il filo conduttore della ri-
cerca strutturale, intrecciata a u-
n'acuta intuizione critica, che
I'autore conduce in questa sua
nuova opera. E lo spazio interno
che caratterizza e distingue ’ar-
chitettura italiana; un’accentuazio-
ne dell’internita si afferma tra
I’'VIII e I'XI secolo, fino a rag-
giungere con l'architettura roma-
nica italiana «la realizzazione pil
pura del tema spaziale dell’inter-
no». Un carattere, questo, che
vede I'esperienza architettonica i-
taliana opporsi tenacemente alle
nuove concezioni spaziali del go-
tico oltremontano: «il gotico ita-
liano non ¢ dunque provinciale,
ma assolutamente diverso, in quan-
to non accoglie, del gotico france-
se, il nucleo generatore, lo spazio
come esterno, € conserva per te-
ma fondamentale lo spazio inter-
no». Cosi anche 'architettura ci-
stercense «& un’architettura che
ha per tema I'interno come quella
romanica da cui deriva e che del
gotico accoglie solo particolari
strutture, come ’ogiva e le nerva-
ture». I Rinascimento non fa che
ribadire la «continuita del tema
dell’interno [...] I'invenzione, a o-
pera del Brunelleschi, della pro-
spettiva centrale a fuoco unico
“internizzava’ anche I'esterno».
Secondo 'autore € proprio que-
sta «spazialitd compatta e chiusa
come un solido» la vera essenzia-
lita dell’architettura rinascimenta-
le, e non la fedele ripresa del co-
dice classico.

La stimolante lettura di Brandi,
fissata alla concretezza dell’ope-
ra, supera ogni stanca classifica-
zione stilistica e non sembra mai
scadere a puro schema logico-in-
terpretativo, anche se ovviamente
non si configura come un’inter-
pretazione di tipo globale. La
limpida prosa e I'imponente ap-
parato iconografico aiutano il let-
tore ad addentrarsi proficuamen-
te nell’opera.

«Luca Scacchetti, forme, oggetti,
architetture 1975-85», introduzio-
ne di Francesco Moschini, serie
Progetto/Dettaglio, Edizioni Kap-
pa, Roma 1986, pagg. 211.

Classe 1952, Luca Scacchetti é un
architetto milanese che ha fatto
propria, rivisitandola, la migliore
tradizione ambrosiana dell’abita-
re: da Giovanni Muzio al classi-
cismo novecentesco, dall’insegna-
mento di Aldo Rossi alle inquie-
tanti pitture di Arduino Cantafo-
ra (di questi ultimi € evidente an-
che la ripresa delle tecniche grafi-

che rappresentative). Nonostante
I'alta qualita dei suoi disegni e la
padronanza nella loro esecuzio-
ne, Scacchetti & diffidente verso
'architettura «solo disegnata».
Compito della disciplina architet-
tonica e della sua rappresentazio-
ne & semmai la costruzione e il
continuo confronto con il cantie-
re; «ci0 che mi interessa ¢ il tenta-
tivo quotidiano legato all’edifica-
zione delle proprie forme». Il
messaggio rossiano (un’architet-
tura fatta di pezzi e parti separa-
te, ricondotta tramite un sapiente
gioco compositivo all’unitarieta
complessiva) e I'operare per singo-
li frammenti (cosi come insegna-
no le storie del divenire morfolo-
gico delle nostre citta) sono pre-
senti come critéri progettuali in
tutto il lavoro di Scacchetti, dalla
scala urbana a quella domestica.
Dall’ampia raccolta iconografica
cronologica che costituisce que-
sto «catalogo» (cosi come vuole
definirlo Scacchetti, paragonan-
dolo a certe catalogazioni positi-
viste ottocentesche) si possono e-
strarre i principi compositivi della
sua progettazione: «mobili, appa-
rati decorativi, architetture sono
costruiti secondo schemi compo-
sitivi generali riferiti ad assialita
centrale e ad aggiunte laterali ri-
gidamente simmetriche», pochi e
semplici elementi geometrici ri-
correnti, il procedimento prospet-
tico inteso «come elemento for-
male proprio della composizio-
ne» € un percorso additivo «fatto
di somme e sovrapposizionj».
Meritano una particolare atten-
zione gli elementi d’arredo, ma-
nufatti d’architettura domestica,
che sembrano miniaturizzare e
trasporre in spazi minori i fram-
menti di una possibile citta: pareti
attrezzate come facciate architet-
toniche, lampade come torri
(«Oboe», 1985), tavoli come por-
tici («Schoner-Wohnen Puzzle»,
1985). Paragonando il comporre
architettonico a quello gramma-
ticale, Luca Scacchetti ha un at-
teggiamento «manierista» che, at-
traverso «un lessico prefissato, un
unico ventaglio di parole scelte,
riesce a comporre racconti sem-
pre differenti, modificando uni-
camente 'ordine e 'uso dei so-
stantivi, degli aggettivi, dei verbi e
delle congiunzioni».

«Franz Prati - Segrete armonie di
citta», introduzione di Francesco
Moschini, Edizioni Kappa, Ro-
ma 1986, pagg. 109.

Nato nel 1944, Franz Prati si lau-
rea in architettura presso la facol-
ta di Venezia nel 1969. Qui svol-

gera attivita didattica sino al 1973.
Questo volume raccoglie gran
parte della sua produzione proget-
tuale incentrata sul rapporto ar-
chitettura/forma urbana e dichia-
ratamente caratterizzata da «un
inevitabile amore per le citta».
Gianni Vattimo ha scritto che la
legittimazione di un progetto ar-
chitettonico «¢ da intendere come
una forma di costituzione di oriz-
zonti di validita attraverso il dia-
logo, che ¢ dialogo con la tradi-
zione a cui apparteniamo e dialo-
go con gli altri [...] oggi I'architet-
tura si pensa pill come ristruttu-
razione di un ambiente che come
posizione di un edificio in un luo-
go tendenzialmente neutro».
Proprio in questo filone dove «il
vero pensiero € la memoria e il
rammemorare», dove sempre pill
si consolida I'idea di un’architet-
tura consapevole di appartenere
(oltre che di modificare) a un
ambiente di volta in volta diverso
e complesso, sembra potersi col-
locare la ricerca di Franz Prati.
Al di la di ogni riduttiva e sempli-
cistica etichetta postmodernista,
le dense ed espressive rappresen-
tazioni grafiche dei progetti che
compongono questo libro comu-
nicano un impegno a progettare
confrontandosi continuamente
con le diverse storie e memorie
dei differenti luoghi; un linguag-
gio virtualmente classico che vuo-
le significativamente rivisitarsi
«per costringersi ancora a pro-
nunciare parole, a tracciare segni,
a immaginare ancora possibili ar-
chitetture e, soprattutto, nuove
possibili citta con le loro inaspet-
tate “‘segrete armonie”» (F. Mo-
schini).

«Fuksas-Sacconi - Da una casa ...
a un’altra», a cura del Centro
culturale francese, Carte Segre-
te-Architettura, Roma 1986, pagg.
98.
Philip Johnson ha sostenuto «che
oggi c’¢ una sola cosa assoluta, ed
¢ il mutamento. Non ci sono re-
gole, assolutamente non si danno
certezze in nessuna delle arti. C’¢
solo la sensazione di una meravi-
gliosa liberta, di possibilita illimi-
tate di esplorare, di un passato il-
limitato di grandi architetture del-
la storia da godere».
L’oramai ricca produzione archi-
tettonica di Massimiliano Fuksas
e Anna Maria Sacconi, di cui
questo prezioso pamphlet annu-
mera le opere e i progetti piu si-
gnificativi, testimonia il senso di
incertezza che pervade tutto, com-
preso l'attuale scenario architet-
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tonico. Le architetture di Fuksas
e Sacconi hanno come motivo
principale un violento e iconocla-
sta aspetto figurale. Un disegno
che dialoga liberamente con im-
magini mitologiche e archetipi
architettonici o simbolici (ricor-
diamo la sapiente sistemazione
per il parco di Paliano), per arri-
vare a una plasticitd volumetrica
che sembra essere in continuo
mutamento, come in un’opera
sempre aperta: «['architettura di
oggi non ¢ I'architettura contem-
poranea, ma ¢ quella dell’istante»
(Fuksas).

L’epoca della complessita ha spin-
to questi due architetti a pensare
di «progettare e disegnare il di-
sordine». Un eclettismo manieri-
sta sapiente e colto che attraverso
un miscuglio di dettagli raffinati e
materiali bruti € riuscito, nella
sua reale edificazione, a inquieta-
re, senza rifiutarlo, il degrado
ambientale e spontaneo delle pro-
vince laziali; «il degrado non si
vince esorcizzandolo con I'attitu-
dine al sociale, il disordine non va
ordinato, non esistono ortodos-
sie. Il confuso panorama di oggi
pud avere un grande interesse,
basta “lavorarci dentro”». Cosi,
ad esempio, la facciata «cadente»
della palestra di Paliano non can-
cella I'esistente abuso edilizio che
sta alla sua base, ma diviene piut-
tosto un efficace «contrappunto
armonico paestico» capace di ri-
solversi nel contesto urbano.
Questa disinibita e vivace produ-
zione progettuale, se emerge figu-
rativamente dal paesaggio, ne ¢ al
contempo frammento incluso che,
attraverso deformazioni e dise-
quilibrio, rovine e catastrofismo,
sentita liberta, esprime il suo
tempo superando con rara effica-
cia I'intorno architettonico com-
posto il pit delle volte da una ve-
ra e propria accumulazione, solo
cronologica, di fantasmi edilizi.

«Attilio Pizzigoni - La Casa Mar-
giotta ed altre architetture», in-
troduzione di Francesco Moschi-
ni, Pierluigi Lubrina Editore, Ber-
gamo 1986.

Giovane architetto, Attilio Pizzi-
goni si laurea nel 1973 al Politec-
nico di Milano. Figlio d’arte, ere-
dita dal padre Pino «l'interesse
per la conoscenza che costituira il
legame tra il suo lavoro di studio-
so, di ricercatore e quello di ar-
chitetto» (Moschini). In questo
piccolo volume vengono raccolti i
progetti eleborati da Pizzigoni in
dieci anni di lavoro: dalle case u-
nifamiliari a Zanobbio (1976), do-
ve una ripresa dei tipi dell’archi-

tettura agricola si mescola profi-
cuamente all’ascolto dell’imagerie
rossiana, alle case a Mozzo (1978)
progettate insieme ad Aldo Rossi,
a quelle per il Villaggio degli spo-
si a Bergamo (1985), sapiente me-
tafora dell’autocostruzione, savi-
niano gioco compositivo in un
paesaggio lombardo.

E perd nella Casa Margiotta, co-
struita a Bergamo, che pil si evi-
denziano i caratteri della ricerca
di «un’architettura che sappia es-
sere anche critica», in cui si ap-
profondisce la riflessione sul di-
venire della realtd urbana e sul
carattere evocativo dei luoghi.
Questo edificio «si offre alla citta
quasi accogliendola in un ab-
braccio» attraverso un discorso
compositivo che coniuga memo-
rie loosiane con motivi propri al-
I'architettura industriale. «Un’ar-
chitettura quella di A. Pizzigoni
che vuole “parlare” di architettu-
ra, commentandone le forme, a-
nalizzandone I'evoluzione ¢ il rap-
porto con il paesaggio storico e
con la propria matrice culturale,
per riproporre infine, nel manu-
fatto, quella mai perfettamente
compiuta sintesi di arte e tecnica,
tra le quali da sempre sembra col-
locarsi I'oggetto architettonico»
(Moschini).

«L'architettura di Ignazio Gardel-
la», a cura di Marco Porta, con
una presentazione di Giulio Car-
lo Argan e un saggio di Roberto
Gabetti, Misura Emme/Etas Li-
bri Edizioni, Milano 1985, pagg.
237, lire 60000.

Dire che Ignazio Gardella sia sta-
to protagonista indiscusso di un
non ben definito «razionalismo
lombardo» equivale a ridurre la
figura complessa, e quindi non
«etichettabile», di uno dei mag-
giori architetti italiani contempo-
ranei.

Questo ricco volume nasce dal-
I’occasione della presentazione di
una nuova serie di mobili, pensa-
ta dal maestro milanese per Mi-
sura Emme. Tuttavia il libro trat-
ta di architettura poiché questo ¢
I'obiettivo primo, l'esito della ri-
cerca di tutto 'excursus proget-
tuale di Gardella.

Al di la di una semplice mono-
grafia, quest’opera configura uno
scenario complesso composto da
densi saggi (Argan, Gabetti), let-
ture «scientifiche» (lo smontaggio
dell’«Officina gardelliana» attua-
to da Marco Porta) e significative
testimonianze (da Franco Purini
ad Arturo Carlo Quintavalle, da
Aldo Rossi a Francesco Tentori e
Giovanni Romano).



