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Appartenenza ed estraneita sono i due termini entro i
quali variano le diverse possibilita d’interpretazione di
una realta contestuale pili 0 meno conosciuta; si puo
appartenere a dei luoghi senza conoscerli, perché
I’abitudine e la familiarita ne hanno offuscato i contorni,
cosi come, a volte, si pud entrare nello spirito di un luogo
proprio grazie alla propria completa estraneita culturale.
Draltro canto spesso ci accorgiamo di come le specificita
insite in ogni sito 0 ambiente umano e naturale si
evidenzino, stranamente, con la lontananza; mai come chi
se ne ¢ allontanato comprende il valore o il disvalore della
sua citta natale e ne prova, o meno, nostalgia. Importante
diviene, quindi, comprendere anche il supremo valore del
viaggio, come espressione dell” avvicinarsi a... o
dell’allontanarsi da..., come sintesi formale e visiva di un
processo/percorso di educazione alla comprensione, che
comunque prevede sempre un luogo di partenza o di
arrivo, un luogo fisico con cui confrontarsi o su cui
ricercare. Appartenenza ed estraneita, avvicinamento o
lontananza, sembrano i limiti esatti e gli esatti opposti, di
una nuova conoscenza, all’interno della quale si descrive
la variabile linea d’interpretazione che segna le possibilita
di modificazione e d’intervento, ovvero di una
progettualita in essere. Questo significa principalmente
trasformazione dei rapporti e delle relazioni, nuove
prospettive di ricerca, modificazioni mirate ad innestare
confronti e nuovi rapporti dialettici; oggi il progetto non ¢
pit in condizione di controllare e normalizzare il mondo,
suo compito diviene quindi quello di smascherare, di far
emergere non solo le contraddizioni, ma anche le aporie
del reale. All’improponibilita di modelli globali viene
sostituito questo lavorare per frammenti, ipotesi di
soluzioni a partire dalla lettura di casi specifici. Sotto
quest’ottica si comprende la necessita di una diversa
figura d’intellettuale, una sorta di architetto-condotto che,
non ponendosi piti come demiurgo di verita assolute o
dispensatore di universali panacee, operi invece attraverso
I’attenta ricucitura dei numerosi e mutevoli tasselli che
compongono una realta estremamente pilt complessa.

Ed & solo attraverso la conoscenza del luogo, intesa entro
i termini sopra accennati, che & possibile esprimere le non
coincidenze, le differenze, e che la trasformazione delle
relazioni puo assumere il valore di linguaggio, ovvero di
comunicazione reale e comprensibile, in grado di operare
all’interno della modificazione dei sistemi codificati.

E’ all’interno di questo panorama progettuale e culturale
che si € sviluppato il rapporto tra gli studenti dell’Istituto

Europeo di Design di Roma e gli Amministratori dei sei
comuni calabri della Piana di Gioia Tauro.

Le proposte dei vari dipartimenti si sono mosse tutte alla
ricerca di un linguaggio di ricerca specifico che
identificasse, all’interno di questo percorso di
conoscenza, le contraddizioni e le forti potenzialita
progettuali e di comunicazione insite in questi apparenti
“non luoghi™; ovvero luoghi, dove il degrado urbano ed
ambientale ha confuso le tracce di una riconoscibilita
culturale e storica, e che solamente la volonta di
modificazione pud riscattare dalla generale dimenticanza.
Questo comune percorso di crescita ha posto le basi di un’
intesa che, lontana dal voler assumere i connotati di una
sterile colonizzazione, si & invece preoccupata di
sollecitare una sorta di “adozione culturale™, in grado di
far crescere le potenzialita locali verso uno specifico ed
autonomo sviluppo. L'eterogeneita delle proposte
progettuali deriva logicamente dalla diversificazione dei
diversi ambiti di specializzazione, ma nasce da un unico
approccio metodologico di lettura che identifica in questo
lavoro di “riscoperta attraverso 1’osservazione”, la chiave
per dare risposte concrete e specifiche ad altrettanto
molteplici necessita. Cosi I’area del Design si € mossa
verso la riscoperta progettuale dei tracciati della memoria
urbana e storica dei diversi paesi, per suggerire, attraverso
proposte architettoniche e di arredo urbano mirate, I’idea
di progetto come elemento ideale, e allo stesso tempo
concreto, di “ricucitura “ e strumento di identificazione
culturale; I'area della Comunicazione Visiva ha
individuato nei processi di comunicazione diretti, tra
istituzione e cittadini, il campo della propria
sperimentazione, per un piu corretto ed efficace
linguaggio di interrelazione e di scambio, sino a
individuare aree lasciate libere alla fantasia e
all’invenzione di nuove storie e racconti che, parlando ai
bambini, si riappropriassero del linguaggio antico della
fiaba, attraverso i meccanismi strutturali tipici di una
narrazione codificata nel tempo. L’area della Moda infine
ha separato 'ambito sperimentale della ricerca in una
forte idealita da un lato e, dall’altro, nella individuazione
di una proposta pill concreta che potesse riconvertire la
stessa idea in prodotto, identificandosi sia nelle pitl
spericolate proposte d’alta moda dei giovani stilisti, sia in
quelle pit specifiche e mirate dei designer del gioiello che
hanno indirizzato la progettazione verso il dialogo con le
risorse artigianali locali.

Appartenenza, estraneita, viaggio, osservazione,
conoscenza e modificazione; per comprendere appieno il
significato di questa sequenza terminologica, oltre che
ideale, che ha identificato, a mio parere, il percorso di
avvicinamento ad un diverso modo d’intendere il rapporto
che si puo instaurare tra chi gestisce il quotidiano e chi &
chiamato ad elaborarlo, tra realta sociale e realta didattica,
vorrei fare un percorso a ritroso che puo chiarificare il
nucleo primario di quella unita d’intenti che ha
caratterizzato le pur diverse proposte progettuali.

Per fare cio mi soffermero sulle immagini che aprono



questo volume, quelle elaborate e raccolte dagli studenti
del Dipartimento di Fotografia nel loro “Viaggio nel
Sud”, perche & attraverso la loro lettura che si & compiuto
quel percorso visivo di conoscenza che ha dato fisicita ed
immagine a quei luoghi, e perché & proprio nell’ambigua
connotazione dell’immagine fotografica che riscopriamo
pil interessanti argomenti di riflessione sui significati e
sui significanti meccanismi di costruzione ed
elaborazione dell’'immagine progettuale. Le fotografie che
vediamo si possono classificare all’interno di quel filone
di ricerca che potremmo definire “fotografia di
paesaggio”, seppure apparentemente vi possiamo rilevare
immagini che hanno carattere di reportage sociale; questo
non ci deve trarre in inganno in quanto lo spirito che le
sottende si apparenta di pitt a quello di una ricognizione
sui luoghi, intesi anche come vissuto quotidiano, che a
quello documentaristico di una denuncia.

L’attenzione alla fotografia di paesaggio fa la sua
comparsa in Italia a partire da una mostra epocale dell’84
curata da Luigi Ghirri “Viaggio in Italia”, che vedeva
impegnati diversi fotografi, da Mimmo Jodice a Gabriele
Basilico, allo stesso Ghirri. Ma certo dietro questo
avvenimento c’era un diretto riferimento a quelle che
erano state le esperienze della fotografia di paesaggio
americana a partire dalle campagne fotografiche degli
anni trenta della Fam Security Administration con gli
autorevoli coinvolgimenti di nomi quali Waiker Evans,
Robert Frank, Lee Friedlander. Proprio con loro si andava
spostando I'interesse della fotografia di puro carattere
sociale a quella di paesaggio, quasi a riconoscere la novita
di una nuova funzione della fotografia , quella cioé di
contribuire a riconoscere un mondo da ricostruire nella
propria dimensione culturale e storica, sin quasi a
identificare una nuova identita nazionale. Ma quello che
caratterizzava il versante italiano di questa ricerca, negli
anni ottanta, e che la collocava in una dimensione di vera
e propria tendenza, ¢ il superamento della pura idea
documentaristica. In Italia le uniche esperienze precedenti
erano state quelle da una parte degli Alinari e, dall’altra,
quella meno raggelata del Touring Club Italiano; il nuovo
aspetto messo in luce dalla mostra **Viaggio in Italia”
riguarda una sorta di lettura piu libertaria, piu creativa,
senza predilezioni puramente estetiche.

Per quanto riguarda la fotografia di paesaggio la sua
ambigua collocazione tra pura registrazione del reale,
ammesso che cio sia possibile, ammesso cioeé che
veramente |’autore possa anch’esso farsi macchina sino
ad immedesimarvisi, e produzione artistica, impone
all’analisi la frequentazione di “luoghi” eterogenei. Ma
impone soprattutto osservatori parziali, ciascuno dei quali
tende a comporre un’immagine oscillante tra volonta di
controllo del mondo e delle sue rappresentazioni e
I'emergere di aspetti del reale che solo attraverso la
fotografia vengono alla presenza, che solo attraverso lo
sguardo non selettivo della “camera’ producono, in quei
frammenti del mondo che essa cattura e ritaglia, lo shock,
rivelando quanto allo sguardo distratto sfugge degli

aspetti e delle forme del proprio abitare.

Questa rivelazione, questo emergere di aspetti invisibili
del reale, fu colta, in quanto fonte di inquietudine ed
angoscia, in tutta la sua pregnanza, in quel capolavoro
cinematografico che & Blow-up di Michelangelo
Antonioni. Nel film il primato dell’occhio, la sua capacita
di dominare e controllare il visibile, & brutalmente e
violentemente messa in discussione dal consumarsi,
invisibile, di un omicidio, catturato soltanto
fotograficamente. In modo analogo I’'immagine
fotografica ci mostra impietosamente tutti i piccoli
“omicidi” dello sguardo che si compiono
quotidianamente. Ma per quanto possa apparire
paradossale, I’ “occhio della macchina”, pur nel suo
indagare lo scenario e mostrarne i segni invisibili,
disegna, nel frammentare e ricomporre il mondo, i confini
di quella che possiamo definire una eterotopia. Non la sua
oggettivitd od imparzialita I’ha reso privilegiato
strumento di propaganda politica o tendenzioso veicolo
pubblicitario, ma proprio il suo essere sempre una visione
laterale, parziale, la sua capacita di ritagliarsi i confini
della propria attenzione.

Da un lato la fotografia & pura rappresentazione di un
luogo, nemmeno “riflesso” di un luogo ideale, ma ci dice
la sua verita, il suo ex-istere, costruzione al limite tra
utopia ed eterotopia, descrizione di un luogo “altro”
dall’esperienza, dal quale ¢ eliminata ogni temporalita.
La fotografia inquieta perche in essa, per quanto
insignificante o impensata, si conserva pur sempre, una
parte di vero. Ogni foto ¢ testimone di qualcosa, magari di
un solo frammento di vissuto interpretato. Si spiega cosi
tutta I’ambiguita della pretesa ed insistita oggettivita
attribuita all’immagine fotografica.

All’interno di questo panorama, la lettura che questi
giovani fotografi hanno potuto fare di luoghi e persone
“estranei” ad una loro pil probabile quotidianita, ha
accentuato la particolarita del loro punto di vista, che ha
guardato ad una civilta attraverso le tracce che essa ha
lasciato. La loro si pone come una lettura analitica della
realta sociale, urbana e paesaggistica dai primi centri
insediativi-fondativi alle successive espansioni sino alle
dissoluzioni indotte dall’abusivismo edilizio, ma anche
delle attitudini e delle vocazioni di una collettivita. Si
sottolineano cosi le lacerazioni avvenute, talmente
profonde da diventare il canale storico del diverso modo
di interpretare il complesso problema di rapportarsi alla
propria storia, nell’incapacita di declinare in maniera
moderna qualsiasi eredita, sino ad ascrivere la temibilita e
la pochezza del quotidiano a responsabilita individuali e
collettive. E’ chiaro che tutto si presenta con una propria
parzialita, ma non ¢ questo |’ “occhio” della macchina
fotografica? Non & forse da questa composita
frammentarieta che si puo ricomporre quell’unica
immagine capace di rivelare aspetti ignoti e ignorati del
reale? E” pur sempre un tentativo; il risultato ¢ una
trasfigurazione, ovvero il primo momento in cui, dalla
conoscenza, si vengono a delineare i confini dove puo
operare la modificazione.




