iterata ossessione del
particolare architettonico

Francesco Moschini

Gli aspetti pit specifici di una particolare ricerca operare una selezione che, attraverso I'analisi minuziosa di
architettonica si evidenziano quando l'attenzione di chi la certi particolari, diventa la sintesi di un pensiero in essere;
vuole decifrare si circoscrive nella prospettiva di uno attraverso questa particolare metodologia di approccio a
sguardo mirato; P'unicita di questo punto di vista non sta tematiche architettoniche ben pili complesse e

tanto in una presunta e singolare patente di originalita, ma contradittorie, si ricercano soprattutto le ragioni di un
piuttosto nella determinata ostinazione di escludere dal insegnamento utile per il futuro.

campo visivo tutto quello che possa essere di

fraintendimento alle ragioni di una scelta. Questo delineare E con questo spirito che gli studenti dell’lstituto

con precisione i limiti del proprio spazio d’indagine serve ad Universitario di Architettura di Venezia e gli studenti
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dell’lstituto Europeo di Design di Roma, si sono avvicinati
alle tematiche dell’architettura ridolfiana, individuando
nell’approccio alle tematiche del disegno architettonico e
della scala del dettaglio la chiave di una linea di ricerca
specifica e circoscritta. Si @ venuta cosi delineando la
comprensione pitt ampia di quella passione del fare che
sottintende alla creativita e alla professionalita progettuale,
mettendo in luce il valore dell’artigianaita, la cura e 'amore
per il particolare architettonico, sino a studiarne la minima
variazione, la ripetuta volonta di un lavoro progettuale che
traduce la sua fase ideativa nell’adattabilita del linguaggio
della costruzione e del cantiere. Uiterata proposizione
tematica del dettaglio assume, nell’architettura ridolfiana,
un valore simbolico che invece l'intero progetto tende ad
eludere, la stratificazione del segno diventa essa stessa il
senso sofferto di un operare che vuole ricondurre l'idea
progettuale al suo essere concreta risposta di bisogni reali.
Per questo motivo i disegni che sono stati selezionati in

questa ricerca sono mappe di sovrapposti tracciati, la dove
scompaiono i riferimenti canonici della descrizione
progettuale, che si declina nelle planimetrie, nelle piante e
nei prospetti, per lasciare il posto ai frammenti
sovradimensionati della sua architettura, mentre la lucida
visione delle immagini fotografiche rielabora il dettaglio
architettonico all’interno di una diversa ed inusuale
astrazione formale, bloccandolo in una finalmente
conquistata dimensione temporale. In questo senso il lavoro
svolto dagli studenti ha individuato, all’interno della
numerosa e complessa produzione teorica e pratica di
Ridolfi, il nodo centrale di una poetica che, all'interno del
suo itinerario progettuale, si & andata delineando
nell’limmediato secondo dopoguerra, quasi come una vera e
propria ideologia architettonica. Non a caso ritroviamo,
come apertura della sezione dei “Disegni”, una pagina di
studio per “Il manuale dell’architetto” (1946) redatto con
Calcaprima, Cardarelli e Fiorentino per conto del C.N.R. e
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dell’l.S.1.S.; & proprio quel manuale ad esaltare I'architettura
come mestiere e la professione come artigianato, seppure
inteso nella sua espressione pil alta, oltre che segnare una
tappa fondamentale di un percorso architettonico che
progressivamente si andava indirizzando sui propri aspetti
pill specifici, sino a concentrarsi all’'interno di un’ossessiva
variazione sul tema. Il periodo della ricostruzione di un
paese sconvolto dalla guerra vede Ridolfi, insieme ad altri
architetti della sua generazione, impegnato nella
rifondazione di una pratica architettonica strettamente
legata al ruolo che l'edilizia doveva svolgere come
principale motore di una ripresa economica che non fosse
esclusivamente inquadrata all’interno di un’ottica di
speculazione selvaggia e indifferenziata. Il quartiere del
Tiburtino, progettato con Quaroni ed una nutrita schiera di
giovani architetti, che diventeranno, pil tardi, i protagonisti
dell’architettura italiana (come C. Aymonino, M. Fiorentino,

C. Melograni ecc.), diventera il manifesto architettonico di
quel clima culturale. La riproposizione di un linguaggio
architettonico vernacolare e populista era stettamente legata
alla volonta della ricerca di un un linguaggio della memoria
che tendesse a rimarginare le laceranti ferite della
distruzione; in questo senso la sua forte valenza ideologica
tendeva a ricondurre l'architettura nell’alveo della tradizione,
come strumento di rifondazione culturale di un diverso
mestiere e di una nuova pratica progettuale. Per questi
motivi non pud certamente essere visto come una
involuzione o regressione tecnica e architettonica rispetto
alla produzione ridolfiana degli anni '30 e 40; dal pacato
espressionsimo al corposo razionalismo classicheggiante che
ha portato ad opere che sono diventate capisaldi nello
sviluppo dell’architettura italiana, come le Poste di Piazza
Bologna del 1933, inizia infatti 'evoluzione di un itinerario
architettonico, percorso insieme a W. Frankl, che si
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concentra sempre pid nella virtuosistica risoluzione tecnica
della complicazione formale, trovando la sua pil completa
espressione nella tipologia delle palazzine romane, sino
all'unita formale e progettuale degli interventi a Terni e agli
ultimi progetti elaborati nell’isolamento delle Marmore.

E significativo che dei giovani architetti e fotografi si siano
soffermati su questo aspetto, ricercandolo solamente in
alcune sue opere ternane e ritrovandolo non tanto, e non
solo, nell’eccezionalita di certi episodi urbani. Se la Scuola
Media Leonardo da Vinci, nella sua nodosa asciuttezza,
stempera la rigidita delle partiture architettoniche nella
policromia festosa delle ceramiche colorate, e il complesso
polifunzionale dei Fratelli Fontana declina la sua volumetria
in un'attenzione al particolare architettonico che mette in
evidenza le sue possibilita di mutazione, € nelle case di
abitazione, nei luoghi intimi, che la poetica ridolfiana ritrova

il terreno per riflessioni pit personali e sofferte.

Casa Luccioni, Casa Lana, Casa Lupattelli, Casa Chitarrini,
Casa De Bonis diventano campo di sperimentazioni e di
riflessioni progettuali che trovano nella cura e nell’'amore
per il dettaglio il senso della professione con il suo farsi; il
rapporto con il capocantiere e gli operai, con l'artigiano e
con il committente.

Ed é proprio questa figura di ospite, di chi poi andra
realmente a vivere in quello spazio, che sembra porsi
sempre come il primo interlocutore ideale all'architettura di
Ridolfi. Non a caso, che si tratti di ville lussuose o di
palazzine a piu piani, queste costruzioni vengono chiamate
sempre case; per ricondurre al suo significato primario il
senso dell’abitare, che non é soltanto il risultato di un'idea
astratta o, ancor peggio, imposta, ma é l'intrecciarsi di
diverse esperienze, molteplici esigenze e contrastanti

sensibilita.
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