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Quando due realta completamente diverse s’incontrano pos-
sono dare vita ad esperienze curiose, forse non completa-
mente risolte e tantomeno leggibili seguendo i parametri di
una metodologia che abbia la pretesa di catalogarle, ma cer-
tamente stimolanti e cariche di possibili sviluppi.

Questo succede perché la conoscenza non & ancora compiuta
e le fasi di reciproco studio hanno bisogno di trovare tempi e
modi differenziati, di seguire percorsi ancora tutti da esplora-
re e di fissare le regole di nuovi rapporti, nelle quali far coin-
cidere le esigenze dell’uno e dell’altro, possibilmente alla
ricerca non solo di un proprio tornaconto, ma soprattutto di
una comune prospettiva. Le esperienze curiose a cui accen-
navo sono occasioni di approccio, dove si posano su di un
terreno comune le aspettative in essere di ognuno e le solidi-
ficate convinzioni di tutti. Se I'incontro sara foriero di possi-
bili sviluppi lo riusciranno a capire e a vedere solo occhi pil
smaliziati del solito, o forse pil ingenui, e chi ha la fortuna
di possedere uno sguardo ottimista, ovvero poco incline alla
pedanteria accademica, perche momentaneamente occupato a
guardare un po pill in 1a, verso probabili e diversi orizzonti.
Non & che il tempo della riflessione non dovra arrivare, ma
per il momento I'importante, si sa, & la stretta di mano che
sancisce I'inizio e la fine di un lavoro, e quello che & rimasto
sul campo a testimoniarne i frutti.

Quello che & rimasto, in quel campo, dopo che il mondo
della scuola e quello del lavoro si sono incontrati, & docu-
mentato nelle pagine che seguono ed ognuno potra valutarne
i risultati. L’ importanza che da un punto di vista didattico ha
assunto il confronto tra il campo della ricerca e quello della
produzione, quindi a volte anche lo scontro che inevitabil-
mente si verifica tra il percorso delle intenzioni e 1’oggetti-
vita di una materia poco incline a modificarsi, & senz’altro
pari alla curiositd manifestata da un mondo produttivo che,
pur seguendo parametri e leggi diversificate, si ¢ dimostrato
attento e vigile verso il nuovo che da quest’esperienza poteva
maturare. Un nuovo che non necessariamente doveva nascere
semplicemente dal fatto che menti giovani potevano produr-
lo, in quanto a volte niente & piu lontano dall’invenzione che
I'inesperienza della gioventl, ma che poteva svilupparsi pro-
prio dagli stimoli diversificati che la richiesta avrebbe indotto
in chi doveva affrontare il difficile compito di rispondere. In
questo senso, probabilmente, incorrerebbe in un errore di
valutazione chi guardasse all’ecclettismo delle tendenze che
quasi sempre in questi casi si manifesta, come ad una presun-
ta confusione delle intenzioni, perché al contrario 1a dove i
risultati sono difficilmente ascrivibili ad un’unica matrice
teorica, liberamente le risposte si predispongono alla scelta,
variegate ma identificabili, e offrono un’ampio panorama di
studio e di ricerca; senza avere quindi la pretesa d’informare
di sé la riconoscibilita di un indirizzo univoco, assolvono, a
mio parere, al compito didattico pitt auspicabile a cui una
scuola dovrebbe mirare, quello di aprire visuali ampie di
molteplici possibilita.

L’iniziativa "Progetto Tavolo" & nata dalla precisa richiesta
di una committenza che intendeva promuovere la ricerca di
nuove tendenze nella progettazione dei tavoli in travertino,
ed ¢ stata ’occasione dell’incontro a cui accennavo prece-
dentemente; la sua formulazione da parte della Societa del
Travertino Romano ha fatto si che si configurasse come una
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sorta di concorso interno alla scuola, i cui risultati sono stati
successivamente valutati da una giuria (composta dal Prof.
Paolo Portoghesi, dal Dott. Filippo Lippiello e dallo scultore
Claudio Capotondi) che ha individuato i tre progetti merite-
voli di premio e di realizzazione.

Tenendo conto che quest’esperienza di lavoro progettuale si
¢ svolta quando le strutture didattiche gia erano chiuse,
essendo ormai estate piena, ben si pud capire dell’entusiamo
e dell’interesse suscitato da questa singolare prova, che ha
coinvolto alla stessa maniera gli studenti e i docenti; forse
per via della non indifferente possibilita di usare spazi pitl
ampi di una scuola ormai svuotatasi per le vacanze, si &
andato quindi configurando una sorta di laboratorio aperto al
contributo di tutti. Cid ha permesso 1’instaurarsi di quel
clima di lavoro che piu di ogni altro riesce a stimolare la cre-
scita e lo scambio d’idee, essendo lo stesso procedere speri-
mentale di per sé uno strumento d’indagine conoscitiva che,
privilegiando la ricerca empirica rispetto ad una metodologia
d’intervento che fa discendere le proprie ragioni da precosti-
tuite teorie, riesce meglio di altri a garantire la diversificazio-
ne, e quindi il confronto, delle risoluzioni.

Nello spirito di lavoro collettivo e di apertura verso anche
altre discipline, alcuni giovani artisti hanno portato all’inter-
no di questo laboratorio di progetto le difficili e stimolanti
problematiche della creazione artistica rispetto all’identifica-
zione dell’oggetto progettato come opera d’arte, oltre che
come oggetto d’uso quotidiano. L’esplorazione delle diffe-
renti possibilita espressive del materiale, le variabili inerenti
all’interpretazione di quel difficile momento di passaggio
dove il significato recondito dello stesso si muta nella rappre-
sentazione di una forma, nonché la difficolta di piegarlo ad
una quotidianeitd che forse strutturalmente non gli compete,
hanno fatto si che ogni proposta progettuale abbia trovato la
propria legittimita di ricerca non tanto, e non solo, nell’indi-
cazione di una delle possibili soluzioni, ma proprio all’inter-
no di quel medesimo procedimento di sviluppo logico e
didattico che dall’idea iniziale ha portato alla sua elaborazio-
ne formale. Cosi accanto a chi ha visto nel tavolo in traverti-
no un’ulteriore conferma della forte possibilita scultorea
della pietra, convive chi invece quest’idea 1’ha contraddetta
smaterializzando in sottili lastre il gioco dei pesi e delle
misure, e similmente a chi si e fatto trasportare da immagini
cristallizzate di paesaggi romantici per interpretarne in un
frammento la sensazione del ricordo, c’é chi i propri riferi-
menti 1i ha raccolti nelle memorie architettoniche di un certo
paesaggio urbano, mutando il significato di questo nell’inter-
pretazione oggettiva di un salto dimensionale.

Alla fine di quest’esperienza di lavoro si € iniziato quindi un
altro percorso che, ampliando il panorama dell’intervento
nella specificita di differenti contributi, ha segnato di sé il
senso complessivo dell’operazione, spostandone i termini
verso una pitt complessa visuale interpretativa. Le opere pen-
sate e realizzate dagli artisti, i disegni e i progetti dedicati
dagli architetti al tema della pietra, e primariamente su tutte a
quella comunemente considerata “la pietra di Roma”, altro
non sono che gli ulteriori passi di un procedere che, non
avendo una strada maestra da seguire, ha ricercato da solo i
propri sentieri, perche tante, in fondo, possono essere le mete
da raggiungere e non solo in una & celata la risposta.



