INTRODUZIONE

Origini di un percorso

L'interesse per il mobile orientale nacque dall'osservazione, in casa di al-
cuni collezionisti di arte orientale, di un armadio inconsueto. Sembrava provenire
dalla stanza di un bambino per le sue dimensioni contenute, aggraziate, anche se
quelle proporzioni non gli impedivano di assumere un aspetto quasi maestoso.
Pur essendo molto prezioso, non aveva nulla di cio che viene normalmente usato
per arricchire un oggetto: i materiali erano poveri e privi di elementi decorativi,
la forma era elementare, con due ante centrali racchiuse tra due spalle portanti. A
conferirgli un carattere addirittura regale era la serratura, costituita da tre barre
metalliche adiacenti, disposte verticalmente a due terzi dell’altezza. Quella serra-
tura rivelava usi ormai estinti, testimoniava di luoghi lontani. Paradossalmente,
poteva anche essere scambiata per 'opera di un artista del novecento, con il suo
rigore geometrico, il suo ruolo allo stesso tempo decorativo e funzionale.

Negli stessi giorni si teneva a Roma una mostra di antichi lucchetti orien-
tali. Quei lucchetti potrebbero essere assunti a emblema del design. Sono la prova
tangibile di quanta arte e quale ricchezza di valori simbolici si possano racchiude-
re in un piccolo strumento di uso comune. Sempre in quei giorni alla Galleria dei
Cosmati erano in mostra un mobile per medicinali da farmacia coreano, una cas-
sa nuziale anch’essa coreana, un bauletto cinese: si riprodusse lo stupore del pri-
mo incontro e nacque un inarrestabile desiderio di svelare il segreto di quelle pro-

porzioni, penetrare quei simboli, ricreare quegli oggetti.



Riflessioni sul mobile orientale

Nella ricerca con gli studenti dell’Istituto che segui, si affermo la convin-
zione, forse ingenua, di avere a disposizione una miniera ricchissima e inesplorata
di materiale cui attingere, se non addirittura da riprodurre integralmente, tanto
esso appariva vicino alla nostra sensibilita e allo stesso tempo distante da tutto
cio che ci circonda. 1l tentativo di farsi interpreti di un codice preso a prestito da
un'altra cultura ma a noi non estraneo faceva venir meno quel senso di disorien-
tamento che I’attuale design spesso provoca con la gratuita delle sue scelte, Ieclet-
tismo delle forme, la sua volgarita.

Nei confronti del mobile orientale non si potevano applicare i tradizionali
criteri di giudizio. La leggerezza di alcuni pezzi non impediva di apprezzare la pe-
santezza di altri. Leleganza, a volte affidata alla semplicita delle proporzioni, altre
volte si fondava sulla ricchezza del decoro e sulla ripetizione di elementi solo in
apparenza uguali tra loro. Il piti non si opponeva al meno. La semplicita convive-
va con la complessita. Il distacco da queste contrapposizioni, cosi radicate nella
nostra cultura da costituire quasi un archetipo naturale, faceva schiudere nuove,
impensate, possibilita.

A quella insolita liberta contribuiva I’assenza di riferimenti alla nostra
memoria e uno stato di serenita rispetto al problema del passato: sembrava supe-
rato il dilemma, sempre presente e mai risolto nei confronti del nostro passato,
tra il contrapporci ad esso o il riproporne i valori. Potevamo cosi accostarci a
quell’arte con una disponibilita incondizionata a riceverne gli insegnamenti e a
coglierne i temi ricorrenti: I’astrazione delle forme geometriche, 1’ossessione del

segno ripetuto, il simbolo.

Astrazione, ossessione, simbolo

Dalla convinzione di aver seguito un percorso che potesse trascendere una



semplice esperienza didattica € nata 'idea di offrire queste riflessione a quanti fos-
sero in grado di raggiungere risultati al di 1a della nostra portata e seguire strade
diverse da quelle da noi praticate. La mostra, oltre al lavoro degli studenti, espone
dunque opere di artisti e architetti che con generosita sorprendente hanno dato vi-
ta a un accostamento insolito tra arte, architettura, design.

Lo scopo della mostra non ¢ certo quello di fornire un apporto alla com-
prensione dell’arte orientale. Gli oggetti presentati attraverso i rilievi degli studen-
ti non hanno alcun valore filologico, essendo stati scelti solo per mostrare il con-
tributo di idee che quell’arte puo fornire al design. Della spregiudicatezza con cui
sono stati accostati secoli e culture profondamente diversi ce ne scusiamo, soprat-
tutto con gli esperti di cose orientali.

Oltre ai rilievi, compaiono due pezzi originali e le fotografie che Gabriele
Basilico ne ha fatto, come per raffigurare il mistero dal quale essi provengono e
’inquietante ambiguita della loro presenza qui tra noi.

La mostra non vuole neanche proporre una nuova contaminazione orien-
talistica che segua quelle avvenute gia innumerevoli volte nella storia dell’arte. I
progetti degli studenti intendono mostrare solo la possibilita di un cammino da
seguire, di un lavoro da continuare. La ricchezza ma anche la complessita di quel
percorso e le insidie che vi si celano sono visibili nelle opere di Franco Purini,
Franz Prati e Luigi Serafini. A loro é stato chiesto di avvicinare il segreto di
quell’arte, scomponendola, come in un procedimento chimico, nei suoi elementi
costitutivi. Franco Purini ha seguito il cammino dell’astrazione spingendosi fin(; al
punto in cui € segnato il confine tra la logica orientale e quella occidentale. Franz
Prati, al quale & stato assegnato il tema dell’ossessione, ha mostrato che il tormen-
to di un segno ripetuto fino a colmare un intero spazio ha il potere di creare uno
spazio infinito. Luigi Serafini, che aveva I’ingrato compito di sviluppare il tema

del simbolo, ha proposto come simbolo la raffigurazione dell’enigma del simbolo.
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Ma alla fine di questa vicenda non si poteva resistere alla tentazione di ri-
cercare una prova tangibile della praticabilita del nostro percorso. Quella prova &
una lanterna che Paolo Portoghesi ha voluto disegnare per illuminare la serata
dell’inaugurazione della mostra. E’ stata concepita per essere disposta, come in-
torno a un tempio giapponese, lungo la stradina di accesso alla Galleria Associa-
zione Operatori Culturali e nel cortile sul quale si affacciano gli studi degli artisti
della Associazione. Quella lanterna, per il suo immediato valore simbolico, per la
possibilita di costituire un elemento piu volte ripetuto, per le sue forme astratte,

racchiude in sé il significato di questa ricerca.

Una parabola conclusiva

Quell'antico mestiere che oggi chiamiamo design ha sempre trovato
un'immensa fonte di creativita nella storia e nell'arte di questo paese. E' quindi a
prima vista paradossale proporre un contatto con altre civilta per recuperare il
gusto della storia e rivitalizzare il rapporto con l'arte; e assurdo avanzare questa
tesi in una galleria che ha per indirizzo il numero cinquantotto di un'antica strada
consolare romana.

Questa storia ricorda perd quanto accadde nel secolo scorso alla coltiva-
zione della vite in Italia, che rischid di essere interamente distrutta dal parassita
della peronospera. La vite fu salvata solo grazie a innesti con un ceppo piu resi-
stente, proveniente da terre con un clima piu avverso e troppo lontane per essere
contaminate dalla peronospera. Senza quell'innesto, la civilta mediterranea avreb-
be perso la piu antica delle sue produzioni. E di quell'innesto, non c'é traccia nel

sapore del vino che oggi beviamo.

Miriam Veronesi
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