QUELLO CHE RESTA DEL DESIGN

Quando Miriam Veronesi mi ha proposto, come tema del corso all’interno del Dipartimento di Architettura
dell’Istituto Europeo di Design, di affrontare con gli studenti il tema del mobile orientale, spaziando da quelli corea-
ni a quelli giapponesi, sino a quelli cinesi, devo dire che ho avuto delle perplessita anche perché pensavo che sareb-
be stata una di quelle avventure in cui piu volte mi ha coinvolto Miriam, sul filo di una improvvisa passione e di un
entusiasmo per una qualsiasi impresa che si presentasse come ardua, come improbabile, sino a porsi quasi come im-
proponibile, ed in cui lei si era sempre buttata a capofitto con mia grande trepidazione . Sapevo pero che tutte le
volte i risultati delle sue azzardate incursioni erano sempre stati di altissimo livello e grandissimo coinvolgimento
soprattutto per gli studenti e per il pubblico che veniva chiamato a partecipare alle sue “messe in scena” conclusive.

D’altra parte non avendo una conoscenza diretta e specifica su temi cosi esoterici e cosi lontani dalla nostra
formazione e avendo una scarsa duttilita a rileggere, almeno sul puro piano iconografico, il senso di tutta una tradi-
zione piu che millenaria cosi consolidata, se non fosse stato per alcune appassionanti letture che C. Brandi, unica
personalita al di fuori degli specialismi, in grado di restituirci il sapere come sapore delle cose, ci ha dato di alcuni
momenti significativi della cultura orientale, ho deciso di aderire anche perché mi sembrava di dover lasciare al do-
cente la possibilita di compiere i propri piccoli gesti di devozione nei confronti di un improvviso innamoramento,
proprio perche tutto si presentava come tramite se non come scelta per testimoniare la realtadi una immaginazio-
ne: quella di un inspiegabile trapassare inconscio da una cultura all’altra, da una civilta all’altra, da luoghi geografi-
cipur tra loro lontani, di certe forme di sorprendente continuinita e di straordinaria affinita culturale proprio sul
piano progettuale. E se come ci ha insegnato Mishima, devozione ¢ lasciare all’altro la possibilita di sognare, mi
sembrava che affiancare un lavoro cosi amoroso e appassionante nei confronti di un tema cosi inconsueto, come
quello di eseguire dei rilievi per conoscere e poi reinterpretare se non reinventare un mondo cosi lontano ed estra-
neo, potesse corrispondere molto al ruolo “appartato” e silenzioso della governante di “Atti di adorazione” in cui
Tsuneko assiste il professor Fujimiya teso teso a rammemorare i sui trascorsi e le sue speranze, in una fragile e ro-
mantica metafora del lavoro di una intera vita, mentre seppellisce ai templi di Kumano i tre pettinini ornamentali,
quasi come un voto fatto.

Tutto cid poteva attuarsi priprio grazie al coinvolgimento che era stato deciso, di alcune personalita della
cultura, §tra loro cosi diverse, chiedendo loro di reinterpretare i temi dell’asrazione, dell’ossesione e del simbolo in
cui ad esempio Franco Purini poteva disarticolare le frecce poetiche che gli derivavano da quel mondo per far de-
cantare la propria tumultuosa visionarieta, sino a tasfigurarlo in un minimalistico incastro di puri valori resi assolu-
ti. Franz prati poteva invece ricompattare il suo insistito segno tra accumulazione e aggressione in una labirintica
compattezza che solo il gesto reiterato poteva rendere trasparente e quasi aerea. Luigi Serafini poteva infine trovare
come pretesto il simbolo e la sua spiegazione evidenziandone I’impossibilita, in quel suo tipico intrecciare, in un col-
lasso di stili, il gioco ironico e divertito con la seriosita dell’assoluto.

Infine il far toccare con mano quel mondo attrverso la lanterna realizzata e collocata nel luogo espositivo,
secondo un progetto affidato a Paolo Portoghesi, poteva essere davvero la testimonianza di una realta anche soltan-
to attraverso il recupero di una immaginazione lasciata correre sul filo del desiderio.

Cosi si poteva coniugare la fredda scientificita dei rilievi del mobile orientale eseguiti dagli studenti, con la
liberta creativa e interpretativa delle personalitd coinvolte, cui si affiancavano le fotografie di G. Basilico; quasi per
sottolineare il senso dello spiazzamento degli oggetti analizzati, con la loro esibita semplicita d’impianto, alternata
da una complessita decorativa sul filo di un eccesso sempre contrapposto ad una semplificazione.

Si recuperava cosi, quella monumentalita cui essi sembravano aspirare, sino a farli diventare oggetti perfet-



tamente in sintonia con quelle estreme polarita su ci & sempre sembrato oscillare il mobile orientale, tra una esaspe-
razione dimensionale per eccessivo ingigantimento ed una estrema riduzione con il sapore di oggetti quasi miniatu-
rizzati, in una circolarita di pensiero, progettualitd di pensiero, materia e decorazione cui anche I’'emozione del pro-
fumo dei legni impiegati conferiva una sorprendente totalita di concezione e realizzazione.

Forse sono state certe cadute in un esasperato ed estenuante gusto per I'orientalismo che ci hanno allontana-
to, e ci hanno reso poco disponibili a comprendere il senso di gran parte della cultura orientale, nonostante gli
esempi straordinari che ci sono pervenuti dalla ,cultura figurativa dell’800, e non solo quella del versante simbolista
ma anche da quella pit “moderna”, dal post impressionismo in poi, giti sino alle avanguardie storiche, ma anche,
pii recentemente, a partire dall’espressionismo astratto americanoin si & cominciato a considerare la tela come pro-
porzione di un territorio piti ampio, con la possibilita di trasbordare oltre i limiti fisici della tela stessa, quasi a inse-
guire il sogno di una nuova frontiera, pit ampia e incommensurabile, come la voglia di andare oltre.

Ed era proprio questo senso del rifarsi a qualche cosa di gia visto, di gia dato, che cii ha reso tiepidi di fron-
te alle proposte di possibili contaminazioni o intersezioni tra arte architettura design che facessero in qualche modo
riferimento ad una altra cultura.

Certo c’erno stati precedenti illustri, a cominciare dalle sperienze di Picasso che gia nei primi anni del secolo
contaminava la modernita europea con il primitivismo di una cultura come quella africana, sino ai recuperi bidi-
mensionali, sul fronte di una perseguita ed esasperata frontalita degli accesi interni matissiani. Ma, piu in particola-
re, per quanto riguarda almeno la cultura architettonica, si era arrivati ad una sorta di intrasmissibilita, di impropo-
nibilita, di quelle contaminazioni a partire per esempio da F.L.Wright a C.Scarpa, in cui le singole esperienze pro-
gettuali cosi grondanti di omaggi alla cultura orientale, si, rendevano spiegabili solo sul piano della magia del segno
dei due grandi maestri.

Per chi poi, aveva sempre privilegiato, all'interno della cultura architettonica, il versante dell’azzeramento di
ogni ridondanza, di quello insomma di una modernita intesa come sottrazione, certo era difficile costringersi in
qualche modo a fare i conti con questa sorta di infinito intrattenimento, cui sembra approdare la cultura del mobile
orientale , proprio a partire dal suo privileggiare un’infinita di rimandi tautologici corrispondenti a quei continui
incastri, a quel continuo costringersi degli elementi gli uni negli altri, sino quasi ad avvilupparsi, sino a celarsi, in
cui il solo scaro & avolte la pura bellezza intravista nell’ombra.

E’ soltanto perd sulla scia di una intravista immutabilita, questo correre continuo sul filo di una impossibile
alterazione delle cose, che ci puo ricondurre ad una pit pacata meditazione sul senso di una possibile rilettura di un
oggetto che si presenta quasi senza una esibita progressione temporale se non come una precisa volonta di fermare
il tempo.

Certo l’indecifrabilita dei pochi elementi d’arredo, pervenutici da una tradizione fatta di poche tipologie e di
impercettibili scarti, proprio a partire da una difficolta di stabilire scientificamente precise collocazioni temporali e
geografiche in un universo cosi incontrollabile, gioca a favore di questa indistinta unitarieta delle cose, rendendo
difficile, almeno a chi non ¢ filologicamente attrezzato per rileggere quegli oggetti, la loro precisa datazione, la loro
precisa collocazione. Ma & una continuita ricercata quella che si intravede in questo ossessivo ritorno agli elementi
pitt minimali. Ed & questa possibilita di non rileggere quegli oggetti soltanto come infinita variazione sul tema ma
come precisa e circonstanziata rispondenza ad esigenze particolari, volta per volta resi come sono sempre aderanti
al loro utilizzo che ci ha convinti dell’opportunita di riavvicinarci con una mentalita progettuale a quegli oggetti.

E’ giusta allora, la quasi cauta presa di posizione di R.De Fusco, nei confronti di una operazione come sia-
mo andati conducendo per arrivare a questa mostra: & giusto rammemorare la testimonianza diG.K.Koenig, sull’in-
valicabilita dei linguaggi, credo perd che 1’azzardo sia necessario priprio se si vuol giungere ad una lettura col senso
del presente di un universo che ci si presenta come impenetrabile.

Sono certo che tutto cid non servira a riutilizzare ciecamente, come in parte & stato fatto, il senso di una sto-
ria ridotta ad oggetto “addomesticato” e disponibile per tutte le stagioni. Servira soltanto, e questo me lo auguro,
come risultato complessivo dell’operazione, a renderci conto di quanto quel complesso universo figurativo sia for-
mulato su leggi assolutamente rigorose, pazienti nella loro immutabilita. Ma proprio per questo, nel suo esserci re-
stituito con la sua impenetrabilitd, deve essers disarticolato per poterne almeno estrarre alcune leggi, che se certo
non avranno valore universale, potranno configurarsi come corretti discorsi sul metodo, per un immaginario che
non dia adito alla semplice riutilizzazione, quasi a costituire un ulteriore territorio di caccia, in cui fare incursioni
per far sbizzarrire i designers contemporanei, ma ci infonda almeno il coraggio di poter scommettere ancora e di
poter tornare a pensare.
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