QUEL TANTO DI ORIENTALE

Nel leggere la nota di Miriam Veronesi e ancor piu nel sentire da lei il
racconto, assai piu incantato e poetico, della sua “scoperta” di alcuni oggetti co-
reani, giapponesi e cinesi, nonché della sua intenzione di tradurla in una esperien-
za per la didattica del design, mi € venuto in mente un brano di Giovanni K Koe-
nig: “Le frontiere dei linguaggi artistici non hanno niente a che vedere con quelle
della lingua, ossia la loro articolazione ¢ comunque diversa: tutta I’arte europea
ha una radice comune, e quindi & comprensibile a tutti gli Europei ... Cionono-
stante le frontiere esistono anche nell’arte: come io devo conoscere il significato di
una parola giapponese per comprenderla, cosi, se voglio apprezzare il valore
dell’architettura giapponese senza limitarmi a comprendere solo quel tanto di
‘giapponese’ che ¢ entrato a far parte dell’architettura europea, devo conoscere al-
meno per grandi linee la storia della civilta giapponese”. Questo ragionamento
sembrerebbe vanificare il programma della Veronesi, specie quando parla di alcu-
ne caratteristiche di quegli oggetti orientali da assumere quali modello: “nacque
un desiderio struggente di svelare il segreto di quelle proporzioni, penetrare quei
simboli, ricreare quegli oggetti”. Tuttavia il giudizio di Koenig non € cosi perento-
rio come appare nella prima parte citata. Infatti, poco piu oltre, egli scrive: “Ma
c’¢ ancora qualcosa da aggiungere: per chi ha voglia di farlo, le frontiere artistiche
sono assai piu valicabili di quelle letterarie. I linguaggi artistici hanno la dote pre-
ziosa di essere facilmente comprensibili. Essi non richiedono, per le loro caratteri-
stiche particolari ... che di essere guardati, pronti a svelare in breve tempo i loro

‘codici’ senza bisogno di vocabolari, senza rovinarsi gli occhi a tavolino o di so-
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vraccaricare la memoria”. Esclusa la contraddizione fra la prima e la seconda par-
te del brano citato perché fra ’'una e Ialtra interviene la proprieta dell’iconismo
(che ovviamente non richiamo in questa sede), ciascuna delle due affermazioni,
presa isolamente, contiene del vero e pertanto la seconda proposizione legittime-
rebbe I’idea della Veronesi.

Per parte mia, senza scomodare I’iconismo e la semiologia, vorrei aggiun-
gere qualche considerazione che avalli questa idea. Intanto, poiché non siamo in
presenza di un problema pratico, quello poniamo di comunicare un messaggio da
un Europeo ad un Orientale, non vedo nulla di male nel limitarsi a “quel tanto di
‘giapponese’ che € entrato a far parte dell’architettura (e del design) europea™ per-
ché anche quel poco ha alimentato opere e intere tendenze della nostra arte con-
temporanea. Ma, oltre a cio, anche ad approfondire la storia della civilta orienta-
le, il nostro intendere il significato degli oggetti appartenenti ad essa non coincide-
rebbe mai con il significato originario e contestualizzato di tali oggetti per il sem-
plice fatto che resteremmo comunque nell’ambito di una “interpretazione”.

Che di interpretazioni si tratta basti considerare come il ‘700 vide I’arte
cinese, come 1’800 guardo al Giappone, come i movimenti dell’avanguardia stori-
ca “utilizzarono” I’arte negra e polinesiana e quella giapponese stessa interpretan-
dola diversamente, ad esempio, dall’Art Nouveau. Insomma, al pari della storio-
grafia che inevitabilmente legge la storia in chiave contemporanea, cosi la speri-
mentazione artistica legge le opere del passato e quelle di altre civilta sempre se-
condo gli interessi attuali. Ed € proprio questo il punto: quali sono tali interessi?

Certo, nessuno nega che i mobili e i lucchetti orientali abbiano richiamato
I’attenzione della nostra amica per le loro intrinseche valenze, ma personalmente
non sono tanto queste che mi interessano, quanto cercare di capire quali di esse in
particolare ’hanno colpita, come la Veronesi le ha interpretafe, cosa intende rica-

vare da tale esperienza.

37



A primo acchitto si direbbe che il suo impatto con questi oggetti orientali
sia di natura puramente emotiva: essi vengono descritti come sintesi di opposte
qualita: aggraziato e maestoso, prezioso ma non arricchito, povero e regale, legge-
ro e pesante, semplice e complesso, sobrio e decorato, ecc. Ma successivamente le
sue sensazioni si traducono in percezioni, quindi in associazioni, in riflessioni, in
critica del design nostrano, in stimoli progettuali e, per quanto attiene a questa
mostra, nell’intento di penetrare la natura di tali oggetti, cogliendone le invarian-
ti: I’astrazione delle forme geometriche, ’ossessione del segno ripetuto, il simbolo.
Insomma, a parte il fascino del “diverso” e del remoto che tutti possiamo avverti-
re, le interpretazioni della Veronesi muovono da un primo contatto affettivo e
contemplativo per tradursi via via - com’¢ proprio degli architetti e designer - in
un “programmatico” rifare e ricreare, cosi quando dichiara: “si affermo la con-
vinzione, forse ingenua, di avere trovato una miniera ricchissima e inesplorata di
materiale cui attingere, se non addirittura da riprodurre integralmente, tanto esso
appariva vicino alla nostra sensibilita e allo stesso tempo lontano da tutto cio che
ci circonda”.

Ma Pinterpretazione di Miriam Veronesi che mi sembra la piu significati-
va € quella che tocca il problema della storia: “a quella senzazione di insolita li-
berta contributiva I’assenza di ogni riferimento alla nostra memoria a uno stato di
serenita rispetto al problema del passato: sembrava superato il dilemma, sempre
presente e mai risolto nei confronti del nostro passato, tra il contrapporci ad esso
o il riproporne i valori”.

La contrapposizione alla storia, a parte gli squallidi risultati, si ¢ dimo-
strata impossibile. Se la componente conformativa dell’architettura e del design
puo dare illusione di dipendere dalle istanze presenti e contingenti, quella rap-
presentativa, per raggiungere un minimo di efficacia, le trascende inevitabilmente

per il solo fatto che la rappresentazione presuppone un referente, un qualcosa
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cioé da rappresentare. Ma I’architettura e il design - a differenza di altre arti pre-
valentemente rappresentative, che possono trovare i loro referenti nella mimesi
della natura e nel racconto dei piu vari fatti della vita - non hanno altro luogo
donde attingere referenti se non nella storia, nella tradizione vicina o remota, in
una produzione di opere sorte nell’ambito della piu vicina regione come nei paesi
piu lontani. Magari inconsapevolmente, gli architetti di tutti i tempi hanno, per
cosi dire, operato secondo una sorta di moto a stantuffo fra il loro presente e il
passato. Il fatto nuovo sta in cio che oggi ne hanno maggiore consapevolezza. Ri-
tengo opportuno che questa cominci a diffondersi anche nel campo del design.
Quel tanto di orientale contenuto nelle recenti esperienze della Veronesi rientra
dunque in un vecchio gioco, del quale tuttavia siamo piu criticamente avvertiti;
possiamo passare da elaborazioni mediate e motivate al pit immediato e arbitra-
rio eclettismo; tutto va giudicato dai risultati e mi auguro che quelli della nostra
amica siano fra i migliori.

Renato De Fusco
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