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Cio che emerge da quasi tutti i progetti elaborati dagli studenti
dell’Istituto Europeo di Design di Roma e raccolti in questo volume
& un’idea di teatro non piti concepito come luogo della rappresenta-
zione, ma come rappresentato esso stesso. Il teatro si confronta
percid con la propria inattualitd. Viene pertanto da interrogarsi sulle
ragioni, ideali e ideologiche insieme, del fascino che ancora esercita
questo “luogo™, la cui progettazione diversamente da altri spazi for-
se pil rappresentativi del moderno, ¢ costantemente e periodica-
mente proposta come il tema a partire dal quale confrontarsi con il
problema dell’abitare. Nel loro complesso infatti i progetti tendono
a prefigurare spazi esistenziali, se non veri e propri luoghi irreali.
Poiche il teatro & una “eterotopia”, il punto di fuga dei luoghi desti-
nati, in esso si conciliano fra loro gli abitanti del tempo e gli abitan-
ti dello spazio, vi & cioé nello spazio teatrale un perfetto corrispon-
dersi di tempo e di spazio. L’idea del teatro mette cosi in scena con-
temporaneamente una molteplicita di temi che sono oggetto di di-
battito architettonico. Innanzi tutto I'idea di una possibile articola-
zione gerarchica degli spazi trova qui un enunciato incompatibile
con la rappresentazione dello spazio nel contemporaneo dato come
in s¢ eterogeneo: “non viviamo all’interno di un moto che si puo
tingere di vari colori cangianti, ma in un insieme di relazioni che
definiscono posizionamenti irriducibili gli uni agli altri e assoluta-
mente non sovrapponibili” (M. Foucault). Ma il teatro non & soltan-
to il contenitore di una narrazione che tende a ri-sacralizzare lo spa-
zio, & esso stesso rappresentato (attore) dal racconto del dialogo
che la forma architettonica instaura con la citta, e si tratta indubbia-
mente di una forma architettonica d’eccezione, in particolare di una
architettura che si pone come metafora.

Nel concludere I'esperienza della XVII Triennale di Milano, imper-
niata sul tema “Le citta del mondo e il futuro delle metropoli”,
Georges Teyssot inscriveva la metropoli stessa nel segno del teatro.
E’ dunque all’interno di questo pensiero, che riflette sulla improba-
bile definizione di una nuova tipologia per la citta, che sono stati
eleborati i progetti degli studenti dello LLE.D. di Roma; non a caso il
tema principale di questa riflessione sul teatro ¢ costituito proprio
da una ricerca sul linguaggio condotta attraverso i principali “mai-
tres a penser’” dell’architettura contemporanea. Il presupposto non &
pertanto costituito dalla ricerca tipologica, poiche si comprende
I"impossibilita del quotidiano che non ha luogo: la scena del quoti-
diano & impensabile, non vi ¢ luogo all’interno del quale essa si dia.
Lo spazio teatrale diviene, in questo senso, la rappresentazione di
un’assenza. L’eccezionalita del tema architettonico e soprattutto il
suo porsi fuori della vita quotidiana, disegnando un luogo rigorosa-
mente “altro”, permette consolatorie aperture alla citazione lettera-
ria cosi come alla figura retorica, suggerendo il proprio essere ele-
mento compositivo nel tessuto urbano, evento eccezionale che mo-
difica la rete di relazioni instituite in questo stesso tessuto, nel suo
interrelarsi ad altri fattori urbani. Tali problematiche emergono
chiaramente gia negli studi preliminari che indagano I"'immaginario
architettonico, come, con piu ragioni, quello pittorico. Se allora
“tutto oggi pud essere teatro”, come sottolinea il gruppo coordinato
da Ugo Colombari, la sua forma tradizionale pud frammentarsi sino
ad annullarsi in una serie di luoghi, in una sorta di museo “dissemi-

nato” nella citt, in cui riappropriarsi della storia ordinata in generi
“dalla tragedia alla commedia, dalla performance al mondo come
teatro in quanto tale”. Al teatro in quanto tale subentra cosi la ne-
cessita di suggerire puntuali riferimenti a forme simboliche, un rea-
tro come un tempio, per esempio, nello spazio poetico del gruppo
coordinato da Gianni Amici con i suoi riferimenti mitici ed ance-
strali. Nel suo tentativo di darsi come valore miticamente fondato
I"architettura guarda con sempre maggiore interesse alla rappresen-
tazione artistica, cercando di stabilire corrispondenze tra significato
e significante, tra segno e simbolo. Si manifesta allora, nelle etero-
genee chiavi di lettura, la molteplicita delle interpretazioni, che per-
mette la scelta e insieme ['arbitrio nella scelta. Ma tale arbitrio ¢
tuttavia regolato dalla storia e dal linguaggio.

Ciascuno di questi teatri nasce infatti da una storicizzazione dello
spazio teatrale, esplicitamente posta nel progetto di un teatro “sul
tetto del mondo™ del gruppo coordinato da Giuseppe De Boni che
riattualizza le forme, dal teatro di Epidauro, attraverso 1’Olimpico
del Palladio, fino al progetto di Terragni per il Palazzo Littorio, cul-
minando nell” Inserimento™ del teatro sul Citicorp Building di
Manbhattan, ove il rimando alla metropoli come scena teatrale & im-
mediato e diretto, anche nel suo riconoscere al teatro stesso il carat-
tere di specchio nel quale si riflette lo skyline della metropoli. La
storia € chiamata cosi a legittimare il mito inscritto sotto il segno
del progresso, che, nello storicizzarsi della forma, giunge a disegna-
re le figure del teatro metropolitano e ritrova, ancora una volta, una
ideale identita tra le teorizzazioni del movimento moderno e le
istanze di verita di cui comunque la rappresentazione intende farsi
carico. Non & percid particolarmente importante che pure alla storia
sia negato il suo svolgersi lungo un percorso lineare, cio che conta
realmente & che il progetto ritrovi le proprie radici nella cultura sto-
rica ed architettonica del pensiero dell’occidente. Non a caso com-
pagno in questo viaggio ¢ Le Corbusier, ma forse altrettanto potreb-
be esserlo I'inquieto Rossmann del romanzo americano di Kafka.
L’altro elemento che emerge da queste opere ¢ il faticoso rapporto
che esse cercano di istituire con il tessuto urbano circostante. Se da
un lato si risolvono nella forma ipogea, come nella “scena sfonda-
ta” del progetto di Alessandro Venuto, con la dichiarata voglia di
“ambientarsi” in una dichiarata ricerca di uno stile in cui “riappae-
sarsi” con la cittd, quasi in un emblematico ritorno alla terra, in altri
casi, si veda il “moving theatre” del gruppo coordinato da Carolina
Vaccaro, ricorrono alla figura del non-finito, che rimanda ad
un’idea di citta costruita per frammenti, che non pud essere ricom-
posta, agitata da contraddizioni, nella quale infine possono essere
soltanto esibite le differenze. Questi due progetti sono fra loro ana-
loghi, né I'uno ne I'altro intendono introdurre nel corpo vivo della
citta forme in grado di modificarne, in modo permanente, 1’assetto
e i contenuti. Nel teatro ipogeo che ricostruisce I'anfiteatro greco si
delinea un luogo dal quale rileggere e forse soltanto contemplare
Roma: ¢ infatti collocato sul Pincio, senza porsi in contrasto con
I"architettura del luogo. Ritroviamo la stessa non-compromissione
nel nuovo teatro del mondo, nel progetto cioe di un teatro itineran-
te, che riconduce le esigenze di flessibilita e di allestimento verso la
costruzione di una forma astratta ed assoluta, il cubo, i cui caratteri
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di paradigma del linguaggio architettonico sono particolarmente
evidenti. D’altra parte la stessa manipolabilita dell’oggetto teatro ne
impone una struttura scatolare che impedisca all’architettura di farsi
monumento, piuttosto e in modo pil immediato, & I'idea di macchi-
na, teorizzato dalle avanguardie storiche, a costituire il nodo centra-
le di questo progetto. Il tema fornisce inoltre una ulteriore occasio-
ne per parlare del rapporto tra architettura e istituzioni, soprattutto
della frattura che si & venuta a creare tra i due termini del progetto.
L’architettura non & pil in grado di affermare contenuti ideologici,
mentre diviene essa stessa frammento di un discorso che non ritrova
alcuna condizione totalizzante al suo esistere. Questa condizione
presupposta individua le diverse proposizioni di cui ciascun proget-
to si fa carico: dai temi macchinisti, e quindi di una architettura
concepita come macchina che caratterizzano alcuni di questi pro-
getti, alla radicale riduzione dell’architettura ad oggetto e quindi al-
la sua definizione quasi si trattasse di un oggetto di design, & per
esempio il caso del progetto per il Citicorp Building di Manhattan.
Ma anche laddove il riferimento alla citta si fa esplicito come nel
progetto dell’"acropoli periferica" del gruppo di Luciana Rattazzi il
riferimento puntuale a una parte della cittd ¢ ad una figura precisa
dell’architettura, in questo caso 1'ingresso alla citta dal Tevere, ri-
duce I'opera a momento singolare, ma non monumentale, nel suo
intervenire sulla cittd. Qui in particolare il progetto identifica e si
identifica con I'idea limite, 'ingresso al sistema & infatti un mo-
mento di passaggio dal naturale all’artificiale, dalla campagna alla
cittd, e narra la storia di una non pit proponibile rappresentazione
della cittd in termini prospettici. Tale posizione si radicalizza nella
ambigua funzione dell’edificio che coinvolge nello spazio della rap-
presentazione il passante, negando qualsiasi distinzione tra attore e
spettatore, cosi come tra citta e periferia. Infine il teatro del sabato
per gli sposi, del gruppo coordinato da Gianfranco Neri, si colloca
in una dimensione del tempo che prescinde dalle ricerche spaziali e
dai riferimenti tradizionali al teatro, ma & anche con maggior forza
rispetto agli altri progetti, un tentativo di salvaguardare la vita quo-
tidiana, omaggio al teatro in poltrona di de Musset. L’idea da cui
questo progetto trae spunto ¢ il solitario porsi di fronte ad un muro
bianco. La stessa geometria diviene il momento del dialogo silen-
zioso. Nota Gianfranco Neri come “il secolo che sta volgendo rapi-
damente alla fine ci lascera probabilmente senza averci consegnato
un’idea di teatro”. Anche se ci0 non pud tuttavia considerarsi para-
dossale. Il tema del concorso promosso dal R.I.LB.A. per I'anno
1990/91 accomuna monumento e contrappunto.ll primo indissolu-
bilmente legato al tema della memoria, mentre il secondo proietta
sulla citta un codice altro, uno statuto che la concepisce come siste-
ma armonico di notazioni musicali. La suggestione di questa sintesi
spazio-temporale si esprime nel progetto per due musei, dedicati a
Melotti e Boccioni. “Si hanno prima di tutto le eterotopie del tempo
che si accumula all’infinito: i musei e le biblioteche™ (M. Foucault).
Ecco allora il tema provocatorio di un museo dedicato a due artisti
contemporanei che instaurano con il tempo un rapporto del tutto
particolare, che i progetti tentano di rileggere in una forma dinami-
ca, rinunciando percid a qualunque presupposta simmetria, a qua-
lunque costruzione prospettica dello spazio, infine, ad ogni riferi-
mento ad architetture formalmente compiute. Il paradosso & qui iro-
nicamente rappresentato proprio nel museo dedicato a Umberto
Boccioni, che nei programmi futuristi propone proprio la distruzio-
ne di questo particolare edificio. Il progetto inoltre, coinvolge
un’area storica romana particolarmente significativa, il Campido-
glio, un luogo profondamente carico di significati simbolici. che ri-
manda, nei suoi valori laici, al processo di secolarizzazione dell’ar-
te. Indefinito luogo della citazione il museo dedicato a Boccioni si
presenta allora come una stratificazione di forme nel tempo i cui
aspetti inquietanti sono drammaticamente esibiti nell'incontro-scon-
tro, tra volumetrie geometriche differenti, tra materiali eterogenei,
dove lo stesso ricorso alla citazione, la ricostruzione di una scultura
di Boccioni ingigantita e posta come perno dell’intera composizio-
ne, legittima il linguaggio di questa architettura sul piano di una as-

sonanza formale e letteraria piuttosto che architettonica. I1 Museo
dell’opera di Fausto Melotti, significativamente collocato all’EUR,
riconduce invece 1’opera di questo artista alle sue affinita con il lin-
guaggio razionalista e monumentale del progetto: una razionalita
tuttavia che, nel rifarsi alle architetture italiane degli anni Trenta,
sublima la gravita degli assunti linguistici nella levita delle masse e
della plastica scultorea. Anche in questo progetto il ricorso alla cita-
zione e utilizzato in modo strumentale per individuare immediata-
mente il momento d’incontro tra scultura ed architettura, quasi in
una ideale rilettura della classicita nella sua aspirazione all’unita
delle arti. In questo caso le contraddizioni tra il progetto e il reale, e
dunque il progettare nel reale, sono esibite nello slittamento delle fi-
gure architettoniche, nelle allusive simmetrie disattese nella costru-
zione, nell’aspetto di non-finito di cui I'intera composizione si fa
carico. Le due diverse occasioni progettuali trascendono dunque il
puro dato tipologico per affrontare, proprio a partire dal museo e
dal teatro, le pil generali problematiche del progetto urbano e della
sua possibile rappresentazione. E’ infatti nella logica della rappre-
sentazione che ricorrono altre citazioni rimandando al ricco scena-
rio dell’architettura e letteratura, da un lato I'esigenza che le forme
si corrispondano, facendosi rappresentative degli enunciati, dall’al-
tro I'istanza invece di riaffermare un ordine del linguaggio, una lo-
gica della composizione che contrapponga al frammento almeno
un’unita nell’opera. Il tempo e lo spazio sono le due esibite catego-
rie concettuali all’interno delle quali si muovono tutti questi proget-
ti, nell'idea di un loro progressivo azzeramento, nella figura circola-
re dell’eterno ritorno.



