378 l'industria delle costruzioni

RIVISTA TECNICA DELL'ANCE




82

“Ospitare il libro”: prc(\lgetti di Jo Coenen
M. di

in mostra alla A.A. Milano

Antonio Labalestra

Affrontare il tema di ospitare il libro rappresenta
un’importante occasione per porre in atto una
profonda riflessione sul significato, pit ampio, del
comporre architettonico.

In pochi casi, come per quello dell’architetto olan-
dese Jo Coenen, quest'impegno rivela la capacita
di informare il progetto, di spigarne i presupposti
e valutarne i risultati formali, secondo un’attitudi-
ne progettuale ed una coerenza che nel tempo si
sono tradotte in vero e proprio modus operandi.

Il metodo di questo progettista, infatti, partendo
da una tensione verso la dimensione eroica del
Moderno, riconduce ad una condizione storica ed
etica dell’architettura che tenta di definirsi, per
estensione, intorno alla figura umana.

In un’intervista del 198971, lo stesso progettista, so-
stiene come l'architettura possa essere usata per ri-
stabilire il naturale rapporto con le cose sintetizzan-
do, in maniera perentoria, come in tutto il suo la-
voro la struttura narrativa sia costruita sulla base
della capacita di instaurare un sistema di relazioni,
complesso e disincantato, con i luoghi.

Nel recente allestimento della mostra Jo Coenen:
Housing the Book, tenutasi presso la sede milanese
di Via Castelfidardo della galleria A.A.M. Architet-
tura Arte Moderna, sono presentate quattro bi-
blioteche progettate dall’architetto olandese: la
nuova Biblioteca della citta di Amsterdam, il pro-
getto per il concorso della Biblioteca Europea di
Informazione a Milano, il progetto per il concorso
della biblioteca a Dortmund e il Centre Cerami-
que, la biblioteca realizzata a Maastricht.
Attraverso schizzi, modelli, fotografie, si docu-
menta |'autocoercizione di questo progettista ad
una filologia applicata a strumenti e metodi, come
presupposto del proprio lavoro di architetto.
Anche in quest’occasione, la scelta critica operata
da Francesco Moschini si & rivelata coerente rinun-
ciando a scelte solipsistiche per rivolgersi, invece,
agli aspetti pit espressivi dell’approccio filosofico
al metodo progettuale.

Il procedimento creativo di Jo Coenen, sin dagli
esordi, e stato caratterizzato da un ricorso all’ec-
cesso di definizione del progetto per cui, ogni co-

sa sembra dover riferirsi ad un ordine superiore e
ad una visione totalizzante del costruito.

Tuttavia, in questa ricerca egli riesce a conciliare
un atteggiamento d’originalita, legato alla com-
ponente istintiva del comporre architettonico, con
il retaggio di alcuni modelli della tradizione mo-
derna che riconducono le scelte compositive al-
I'oggettivita.

La compresenza di queste due istanze & gia parti-
colarmente evidente nei progetti olandesi redatti
durante gli anni ottanta: il ristorante con residen-
ze ad Almere, il centro di servizi comunali a Delft e
il centro medico ad Eindohoven.

In queste occasioni, appare palese la volonta di
rendere perfettamente leggibili i referenti iconolo-
gici sospingendosi fino, quasi, al limite della cita-
zione2,

Il punto di partenza di questi progetti &, infatti,
rappresentato dal vasto repertorio cui |'architetto
per formazione & legato, da Oud a Le Corbusier fi-
no ad Helmut Jahn, ma l'elaborazione diviene di
volta in volta il luogo dell’'opzione, depositario di
informazioni e di conoscenza, il saturatore seman-
tico del costruito, il luogo del progetto, secondo
un processo di comprensione e di interiorizzazione
funzionale che e divenuto la chiave del metodo
progettuale di Jo Coenen.

Che si parli di metodo non & per niente casuale,
poiché, per questa terna di progetti appare ecla-
tante come sia messa in atto una sistematica rica-
libratura dei temi d'ispirazione secondo un criterio
compositivo che Coenen continuera ad usare, con
la stessa coerenza, fino ai progetti pit recenti.

Il repertorio del Moderno viene dunque reinter-
pretato, riusato, ricomposto. Epoche ed eventi,
credenze e culture successive hanno la capacita di
restituirci, nel presente, tutto il passato, riassu-
mendo la loro estensione temporale in una simul-
taneita in cui i momenti della storia si fondono e
giustappongono e si fanno immagine del luogo,
assumendo la consistenza di forme diverse nello
spazio.

Il ricorso alla presentificazione oggettuale di appa-
renze del passato, che trasmutano alchemicamen-



te nella nostra temporalita dalla spirale del tempo
al piano del presente, rappresentano, dunque,
una costante nell’approccio progettuale di questo
professionista, che perd nei progetti piti recenti si
fa pil rarefatta, ripiegando in una posizione di la-
tenza premeditata.

Coenen utilizza forme leggibili, comprensibili, nel-
le quali & possibile proiettare simboli e significati
condivisibili concependo un’architettura narrativa,
che svolge una chiara drammaturgia nel materia-
lizzare il proprio racconto.

Mi sembra, in ogni caso, che per Jo Coenen il pro-
getto nel suo farsi sia sempre un incontro fra I'e-
sperienza intellettuale e la capacita di comprensio-
ne della realta.

| suoi progetti sono, dunque, spesso evocativi, e in
questo si avverte una tensione quasi ludica, ma la
loro capacita di interpretare la complessita del sito
li rende, al contempo, seri, calibrati e comunque
abili ad affrontare le varie scale dell’architettura.
Su quest’aspetto credo che debba aver influito,
non poco, |approfondimento delle ricerche con-
dotte da alcuni architetti ticinesi con i quali Co-
enen ha avuto ripetuti contatti durante il decisivo
periodo di collaborazione professionale con Luigi
Snozzi.

Presumibilmente, in questo spazio di tempo deve
essersi radicata in lui la convinzione che il mestiere
dell’architetto sia il realizzarsi di una pratica omni-
comprensiva, considerata come antica tecnica tra-
smissibile che, per i suoi caratteri d‘artigianalita,
tende a creare un universo formale compatto e
rassicurante.

Il filtro, perd, & quello di un’operazione selettiva,
perché, partendo da un dato repertorio architetto-
nico si esprimere un giudizio qualitativo e, di volta
in volta, d’adeguamento funzionale dei temi della
tradizione del Moderno alle esigenze dei luoghi.
Nei progetti presentati negli spazi della A.A.M. Ar-
chitettura Arte Moderna, la metodologia composi-
tiva di Coenen sembra, pero, aver rinunciato ulte-
riormente all’entelechia dell’ostentazione dei pro-
pri riferimenti in favore di una loro pil sopita e
metabolizzata comprensione che impronta le pro-
prieta spaziali delle sue architetture.

Per stessa ammissione del progettista® s'intende
quanto l'osservazione diretta di molte architetture
del Movimento Moderno, visitate verso la meta

La mostra sulle biblioteche progettate da Jo Coenen, allestita nella sede milanese della
galleria A.A.M. Architettura Arte Moderna
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degli anni novanta, sia stata fondamentale nella
progettazione successiva di alcuni suoi edifici e, in
particolare, di quelli per Maastricht, Milano e Am-

A destare |'interesse di Coenen sembra siano prin-
cipalmente le architetture di Oscar Niemeyer, Eero
Saarinen e di altri loro colleghi americani, in quan-
to capaci di appropriarsi e sviluppare in maniera
autonoma le idee e le architetture dei loro precur-
Jo Coenen, Center
Quanto tutto cio intervenga consciamente nel so-
vradimensionamento formale del progetto per la
biblioteca di Milano, in quanto rilettura della com-
plessita di questa metropoli e della volonta di in-

Ceramique, Maastricht
1995: schizzi di studio del
progetto della biblioteca
realizzata nel 1999

terferirvi, tramite la forte connotazione della gran-
de copertura, mi pare abbastanza evidentemente.
L'idea che sottende alla Biblioteca di Amsterdam
non si discosta, sostanzialmente, da quanto acca-
de per il progetto di Milano.

Anche questa g, infatti, pensata per integrare una
parte di citta gia molto connotata e rappresentata
da altri edifici.

La peculiarita di quest’edificio & insita nella volon-
ta di imprimervi indelebilmente un forte carattere
di riconoscibilita e, probabilmente, & per questa
ragione che, sin dai primi schizzi, si allude in ma-
niera sintomatica alla forte caratterizzazione del-
I'edificio di Stirling per la Facolta di Storia a Cam-

bridge e alla tettonica espressionista della Bibliote-
ca Nazionale di Hans Scharoun a Berlino.

Tali riferimenti vengono, perd, successivamente
mitigati da un'intricata serie di attinenze con il
contesto, esibite secondo una liturgia di relazioni
che ne stimolano, invece, una crescita assoluta-
mente autonoma.

Gli edifici di Coenen, in definitiva, sono tipologi-
camente molto complessi, in quanto, al concetto
tradizionale di biblioteca pubblica aggiungono
una serie di funzioni connesse tra loro senza solu-
zione di continuita, ma secondo una relazione dia-
frammatica che nella sua molteplicita, appunto,
intende definire tutta una serie nuove relazioni che
inseriscono la figura umana, non in un edificio, ma
nel contesto urbano contribuendo, cosi, a riconfi-
gurare in senso contemporaneo questo modello
architettonico.



Tale coerenza indirizza anche gli altri due progetti:
quello per Dortmund e quello per Maastricht, nei
quali la ricerca di una specificita di funzioni e la vo-
lonta di interferenza con il contesto vengono rese
ancora piu distinguibili dalla complessita dell'im-
pianto planimetrico.

In entrambi i progetti dare origine allo spazio as-
sume, in termini fenomenologici, l'intenzione di
creare radure, nel senso heideggeriano della rifles-
sione circa le aspirazioni dell'uomo.

Tutto cio e assolutamente percepibile nella Biblio-
teca Pubblica di Dortmund, in cui differenti ele-
menti formali vengono posti in risonanza tra loro e
soprattutto con il paesaggio urbano, stimolando
la comprensione di come |architettura sia, per Co-
enen, un'opera di possibile accostamento di parti,
di combinazione e di relazione, piuttosto che si-
stema di regole astratte.

L'edificio consiste di quattro unita fondamentali:
un cubo, un rombo rettangolare e un edificio di
impianto ad L, adagiati su un ground-floor che fun-
ge da elemento connettivo, catalizzando in sé le
prerogative essenziali del progetto, con riferimen-
to diretto alle qualita spaziali dell’antica agora.

Al di sotto di questa parte basamentale sono rele-
gate le attivita per cui non e necessaria I'illumina-
zione naturale, come gli archivi e i parcheggi,
mentre la ponderata interdipendenza delle parti in
superficie rende possibile anche un uso disconti-
nuo delle diverse unita funzionali del complesso.
Nell’edificio, gia ultimato, del Centre Ceramique di
Maastricht, pur rimanendo invariati alcuni aspetti
costitutivi dell'intervento precedente, avviene
un’ulteriore caratterizzazione dal rapporto di con-
nessione tra gli spazi interni e il resto della citta.
Attraverso alcune pareti realizzate in vetro, infatti, &
resa possibile la collimazione visiva delle differenti
parti storiche dello spazio urbano circostante.
L'esibizione del luogo fisico di quest’osmosi divie-
ne, quindi, l'elemento sintomatico dell’edificio
grazie al quale & data la possibilita di traguardare il
centro storico di Maastricht dall'interno del gran-
de spazio destinato a sala cittadina, rivelando pa-
lesemente |'attitudine del progetto ad interpretare
il contesto.

La facciata diafana, riducendo al minimo la distan-
za tra i due ambiti civici, fino quasi ad estinguerla,
inscena, cosi, la confusione delle relazioni di conti-

Jo Coenen, Oba Openbare Biblioteheek, Amsterdam 2001
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Jo Coenen, Public Library,
Dortmund 1995

nuita e contiguita fra spazio pubblico e privato, ri-
baltandone i rapporti gerarchici fino al segno di ri-
proporre quell'inversione, tra interno ed esterno,
messa in esperimento nella galleria vasariana di Fi-
renze. In quest’apparato spaziale I'approccio &,
quindi, inevitabilmente indirizzato al riconosci-
mento dell’architettura quale fenomeno urbano e,
soprattutto, come episodio collettivo, nel senso
che con la citta intrattiene una serie di rapporti di
relazione, connotandosi di frequente con la priori-
ta di restituire I'architettura come un microcosmo,
quasi fosse una vera e propria citta abitata.

N’e riprova la ferma intenzione dell’autore di non
voler che gli individui si sentano soli nei suoi edifi-
ci anche se, spesso, questo implica la necessita di
intervenire in maniera decisa e d'interferire pesan-
temente con i diversi siti e con le differenti situa-
zioni ambientali.

Pur rimanendo coerente al territorio formale e
spaziale che e chiaramente insito nel suo back-
ground di progettista, Coenen riesce ad essere at-
tivo sempre in maniera pertinente ai diversi conte-

sti e, soprattutto, con la consapevolezza di au-
mentarne il valore con un intervento cosciente e
risoluto.

In ogni modo, pur nell’eterogeneita delle situazio-
ni urbane, ¢ riscontrabile una certa coerenza per-
petrata, in ciascun’occasione progettuale, quasi
come se ci fosse un riscontro della progressiva pre-
sa di coscienza del ruolo demiurgico della profes-
sione di architetto.

La forte connotazione dei suoi edifici &, infatti,
spesso risolta come fosse un gesto esegetico della
riprovata convinzione del progetto quale strumen-
to di valorizzazione degli aspetti endogeni del-
I'ambiente urbano e di una loro sofisticazione ope-
rata secondo una progressiva e auspicabile artifi-
cializzazione, intesa secondo la declinazione per-
corsa nei dipinti di Giovanni Bellini.

Scorrere lungo le pareti questi progetti trasmette
quella rassicurante sensazione generata dalla con-
statazione di come, quella tendenza iconologica
negativa che, sempre pit nel contemporaneo, si
predispone a configurare la realta intenzionale del
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progetto come sottoposta alla sua rappresentabili-
ta, non interessi |'attenzione dellistituzione della
A.A.M. e del suo principale artefice Francesco Mo-
schini che, invece, da anni si contraddistingue per
una riconoscibile e circostanziata volonta di elimi-
nare le “scorie del contemporaneo” per mirare al-
la pregnante sostanza dei suoi contenuti architet-
tonici.

| progetti dell’architetto olandese, infatti, sembra-
no dimostrare, attraverso soluzioni gia viste, ma
certo non prive d'originalita, come le culture della
progettazione rispondano all’esigenza di un‘archi-
tettura reale prendendo le distanze, tanto dalla fa-
scinazione esercitata dell’opulenza delle mega-
strutture high-tech, quanto dalla poverta teorica
votata all’esasperata unicita degli oggetti edilizi.
In questo senso, |'allestimento, rientra nel ricerca-
to registro espositivo della A.AM. distinguendosi
come possibile passaggio all'interno di quell’idea-

le rassegna, fatta per frammenti, in cui il filo con-
duttore & la ricercata qualita architettonica.
Attraverso gli anni, queste dissonanze formali so-
no state scandite come tappe sintomatiche di una
ricerca in cui, la difficolta di legarsi ad una tenden-
za ha rivelato la capacita di restituire, come un si-
smografo, alcune delle dimensioni piu significative
della contemporaneita.

All'interno di questa sequenza di fotogrammi, co-
stituita secondo l'idea del “montaggio di attrazioni
diverse”, I'intera produzione di Coenen é presenta-
ta come indicativa di quell’attitudine professionale
capace di conciliare empiricamente I'opportunita
del fare con I'apparente eversivita del mostrare cer-
te tipologie, condivise e circoscritte, ancora rispon-
denti alle esigenze di determinate situazioni urba-
ne, facendo riemergere molteplici questioni legate
alla modernita, forse troppo prematuramente, pre-
varicate dalla critica.

Jo Coenen, BEIC Biblioteca
europea di informazione e
cultura, Milano 2001
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