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La casa dei libri

Il carattere fondativo della tipologia

Considerazioni sugli edifici per biblioteche progettati
da Jo Coenen

Antonio Labalestra
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seo-biblioteca di Heerlen del 1984,
& possibile ricostruire, pur rinvenen-
do sensibili e fisiologiche dissonan-
ze, una coerenza che, nell'arco diun
ventennio, ha visto sedimentare il
valore di una convinzione in un vero
e proprio metodo, sia intellettuale sia
costruttivo.

Gia nella misura in cui il proget-
to di Heerlen riesce ad instaurare
un sistema di relazioni contestuali
emerge, completamente, la poten-
zialita di un metodo progettuale
che si definisce per estensione,
intorno alla figura umana. Difficil-
mente capita di riscontrare nel re-
pertorio di un progettista, come nel
caso di questo architetto olande-
se, la propensione a rivisitare osti-
natamente una tipologia quale oc-
casione per condurre una ricerca
che possa essere usata per rista-
bilire il naturale rapporto con le
cose . Ed é proprio questa osten-
tata coazione a considerazione I'ar-
chitettura quale fenomeno sociale
che fara da filo rosso per il lavoro
successivo di Jo Coenen.

Tutta la produzione architettoni-
ca di questo progettista, infatti, avra
come auspice quella tensione verso
le storie disordinate del Moderno,
che riconduce tutto il suo lavoro ad
una costruzione narrativa assunta
come capacita di instaurare un si-
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stema di relazioni, complesso e di-
sincantato, con i luoghi.

L'approccio di Coenen appare,
infatti, incontrovertibilmente legato
alla valutazione che 'architettura sia
assimilabile, non solo metaforica-
mente, ad una citta abitata.

Non mi sembra, dunque, casuale
che in pitl occasioni egli riveli disin-
cantatamente |'aspirazione a non
voler che gli individui si sentano soli
nei suoi edifici.

Forse per questo il suo registro
linguistico si mantiene sul filo di
un'intrigante e rassicurante continui-
ta facendo ricorso all’'eccesso di
definizione del progetto quale fatto-
re salvifico, nel suo riferirsi ad un
: mitico ordine superiore e ad una vi-
ESerees sione totalizzante del costruito.

b In questo credo ritorni I'importan-
te esperienza condotta al fianco di
Luigi Snozzi e, tramite lui, 'apertura
alle ricerche condotte in quel mo-
mento nel Canton Ticino da alcuni
tenaci progettisti, concentrati, nel di-
fendere le proprie posizioni nette, e
non meno rigorose sul piano morale
che su quello professionale.

Pur partendo da questi presup-
posti d'abbondanza semantica e
cerebralismo storicizzante, il registro
personale dell'olandese assume sin-
golari peculiarita nell'istintiva pro-
pensione verso il comporre architet-
tonico cui riesce di conciliare, in una
singolare sintesi, la profonda affezio-
ne per alcuni modelli della tradizio-
ne moderna.

Tuttavia, le interpretazioni della
tipologia e della morfologia della cit-
ta nel suo complesso e nei singoli
episodi, maturate da Coenen certa-
mente in questo momento, costitui-
scono una chiave interpretativa par-
ticolarmente efficace nel compren-
dere le sue successive scelte poco
sfumate e la loro discendenza da
quelle riflessioni sulla riabilitazione
della memoria urbana collettiva ope-
rata, nella regione ticinese, sulla scia
delle posizioni pragmatiche che ve-
nivano prese, nel nostro paese, da
personalita come Aldo Rossi, Gior-
gio Grassi e Vittorio Gregotti.

L'organismo architettonico di He-
erlen, non a caso, recupera sia figu-
rativamente sia come sensibilita co-
struttiva quella dimensione etica del
progetto d'architettura che costitui-
ra, negli anni successivi, le solide
fondamenta del metodo creativo di
Jo Coenen. 85
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In quest'edificio, alcune soluzio-
ni: dal rassicurante impianto basili-
cale della sala di consultazione, alle
memorie navali delle aperture, fino
alla terminazione absidata del fron-
te cittadino, sembrano evocare quel-
la rassicurante monumentalita che
appare, ancor piu densificata, dal-
I'esercizio del progettista dell’aver
molto guardato.

Ed & proprio nella densita di que-
sti edifici che prendono corpo quelle
memorie d'architetture familiari che,
rivissute in una sospensione di disin-
cantata misticita e d'interpretazione
creativa, rivelano un sistema dialogi-
co dei valori originalmente messo in
scena tra luddismo intellettuale, sa-
piente demistificazione e fudus.

In questo senso, rivolgendo lo
sguardo al successivo edificio della
biblioteca del Nederlands Architec-
tuur Instituut (NAI) di Rotterdam, re-
alizzato nel 1988, e al progetto della
biblioteca universitaria di Delft del
1992, si riscontrano chiaramente i
due distinti ambiti d'interesse che ri-
guardano, attraverso | caratteri tipo-
logici dell'edificio, il processo diricer-
ca di Coenen: I'uno sulla linea di una
costruttivita di tipo modernista in cui
si esalta, attraverso la sconnessione
delle parti dell'edificio, I'uso dei dif-
ferenti materiali, I'altro pit direziona-
to verso una classicita dimessa e
meno aulica dell'organismo edilizio.

Tanto la ricercata frammentazio-
ne dell'edificio di Rotterdam, quan-
to l'autonoma compattezza del pro-
getto di Delft preludono, allo stesso
modo, alla condizione di un'architet-
tura quale oggetto da collocare in
una citta fatta di pezzi e parti auto-
nome che risarcisca la diluizione
delle relazioni contestuali secondo
una decisa sensibilita collettiva.

Nel fare questo Coenen utilizza
forme pre-comprensibili, nelle quali
& possibile riconoscere simboli e si-
gnificati condivisi.

In questo senso la sua & un'archi-
tettura quasi didascalica e, i suoi pro-
getti, si concedono spesso ad una
sensibilita evocativa.

Sia le citazioni e i riferimenti ai
maestri d'elezione sia gli elementi di-
screti dell'edificio subiscono, tuttavia,
una decisa revisione critica, non do-
vuta ad una volonta demiurgica di
definire una discendenza filologica
del progetto moderno, quanto piut-
tosto alla necessaria esigenza di una
sua collocazione urbana.

Del resto, il termine pro-gettare di
per sé contiene I'idea che il fare sia
sempre un compromesso tra ['espe-
rienza e la capacita di comprensio-
ne, per questo non attiene sempli-
cemente al situare o al disporre se-
condo un ordine precostituito a priori
ma &, appunto, un agire all'interno
di un contesto con cui interferiamo
e che va modificato in base alla no-
stra capacita di saper cogliere, di
pre-comprendere.

Né & riprova come, in pill occa-
sioni, I'architetto olandese abbia ri-
badito I'importanza che per lui ha
assunto la conoscenza diretta di
molte architetture del Moderno, spe-
cie per quanto riguarda i suoi pro-
getti pili recenti.

Nei suoi stessi scritti %, sono di-
chiarati apertamente i rimandi pre-
cisi a soluzioni adottate dai grandi
maestri e come le loro idee siano
state sviluppate negli edifici e nella
modellazione degli spazi, a Delft
come a Dortmund, fino all'edificio di
Maastricht.

Nei quattro progetti presentati in
mostra i riferimenti appaiono, pero,
pilt metabolizzati, mentre I'allesti-
mento sembra esaltare 'atteggia-
mento di questi oggetti architettoni-
ci rispetto ad una conformazione
aporistica della citta.

| progetti di per sé sembrano, in-
fatti, sottoporsi ad una sorta di ri-
scontro non dovuto alla tecnica di
rappresentazione, né tantomeno allo
stravolgimento dei rapporti planime-
trici, quanto piuttosto alla forzata
condizione di farsi elemento di rilet-
tura del contesto.

Le icastiche presenze che abita-
no gli spazi milanesi dell’AAM Archi-
tettura Arte Moderna sembrano ri-
vendicare il diritto ad operare una
personale interpretazione del luogo
e a rappresentarlo in proiezioni di
“citta che diventano un giudizio solo
se reinterpretate in un progetto™ *,

Questo scenario si configura in
maniera incontrovertibile nell'edificio
del Centre Ceramique di Maastricht,
concepito direttamente per interpre-
tare ampi scorci della citta circostan-
te, quasi fosse un dispositivo ottico
legato ad una dimensione sentimen-
tale del paesaggio urbano.

Collocato nella zona settentriona-
le del nuovo distretto della citta di
Maastricht, ma in diretto contatto
visuale con il centro storico della cit-
ta, inun'area che si apre direttamen-



te sul fiume Maas, I'edificio si pre-
senta come oggetto architettonico
spiazzato rispetto alla caoticita del
contesto, pur non rinunciando a rac-
cogliere la sfida di farsi elemento di
rilettura delle vicende urbane. Nel
ritagliarsi il suo spazio vitale ostenta
I'aspirazione ad un’austera classici-
ta e, nello stesso tempo, assume un
contegno allettante per contaminarsi
con la brutalita e I'aggressivita di
quel paesaggio postmoderno.

L'edificio coniuga, cosi, la rinun-
cia ad una collocazione en plein air
ad un'interiorizzazione selettiva del
circostante, ottenuta attraverso
I'enorme parete vetrata, che rilan-
cia 'attrazione per la cittad come
volonta di porsi nella posizione di
panottico.

In tal senso, si spiega, la con-
formazione compatta del volume
principale dell'edificio: con il pro-
posito di chiusura delle funzioni
che viene subito rovesciato, pro-
prio nella parte piu pubblica del-
I'edificio, attraverso I'assoluta tra-
sparenza delle pareti.

Quella pulsione iniziale verso
I'astrazione geometrica del costrui-
to, matrice d'organizzazione forma-
le e spaziale, & soggetta, cosi, ai
modi di una sintassi rigorosa e com-
pita secondo una molteplicita d'ispi-
razioni e tensioni che, pur contra-
stanti nelle battaglie combattute pro-
grammaticamente nel secolo scor-
so, appaiono, nella sintassi proget-
tuale di Coenen, disinnescate della
loro carica pil eversiva.

Quanto nel recente passato si af-
fermava come polemica e come ten-
sione appare, allora, smussato in un
universo formale immediatamente a
portata di mano, pronto a coniugare
quanto rimaneva fissato nella logica
ferrea delle esclusioni e delle con-
trapposizioni.

Un atteggiamento progettuale,
questo, che ritornando a chiedere
ragione alla sola verita del testo, non
pare avere remore nell'intrecciare la
suggestione materica e metafisica
con le astrazioni geometrizzanti del
modernismo, cosi come avviene
nella Biblioteca Pubblica di Dort-
mund. In questo caso, una serie di
oggetti architettonici assunti come
elemento di misura geometrica di-
vengono, infatti, il motivo composi-
tivo di una scansione modulare de-
gli spazi che ritma i pieni e i vuoti, gli
scarti della forma, le modulazioni

delle aperture e i percorsi interni.

In un clima generale di concettua-
lizzazione proporzionale vengono
posti in relazione tra loro tre unita
fondamentali: un cubo, un prisma
rettangolare e un corpo di impianto
ad L che, nell'attitudine del genera-
re lo spazio e nella loro capacita di
definizione di un contesto urbano di-
chiarano come |'architettura sia, per
Coenen, il risultato di un sapiente
accostamento di parti, piuttosto che
sistema di regole astratte.

Penso dunque sia perfettamente
coerente sostenere che la pratica
architettonica, per questo progetti-
sta, sia perpetrata come fosse un
gesto esegetico della riprovata con-
vinzione nelle potenzialita del pro-
getto d'architettura d'interferire con
il concetto di vita urbana e di poter
rispondere, in maniera adeguata, al-
I'esigenza di ricostruire la citta, spe-
cie a livello relazionale.

Cio appare assolutamente pale-
se nel tentativo di sovradimensiona-
mento formale del progetto per la
Biblioteca Europea d’Informazione e
Cultura di Milano.

L'enfatizzazione della copertura
diviene, in questo caso, I'espedien-
te tramite cui Coenen tenta di ricon-
figurare I'immagine di una parte della
citta di Milano, quella immediata-
mente a ridosso della stazione di
porta Vittoria, con un elemento di
grande impatto visivo che imita i rit-
mi della citta. Il roof-level si pone
come elemento tangibile della com-
plessita di questa metropoli e della
volonta dell'olandese di interferirvi,
ma al contempo preserva sotto di sé
una serie di oggetti che, nella loro
dimensione di frammenti urbani, ten-
tano di costituire un'immagine paci-
ficata procedendo per associazioni
arbitrarie e, come in un campo ma-
gnetico, rendendosi progressiva-
mente disponibili ad intasamenti con
le presenze estranee dell'intorno.

La Biblioteca di Amsterdam &, in-
vece, I'edificio di questa rassegna
che pill sembra riferirsi ad un livello
metastorico del progetto.

Dai primi studi di questo edificio
Coenen si riferisce, infatti, a immagi-
ni fortemente riconoscibili: dal-
I'espressione degli organismi berline-
si di Hans Scharoun e Erich Mendel-
sohn, alla facciata dell'edificio per la
Facolta di Storia a Cambridge di Stir-
ling, quasi potessero servire da pa-
nacea per una parte di citta gia

estenuantemente connotata e rap-
presentata da altri edifici. Pur nelle
stesure successive, in cui questa pro-
pensione per l'iconografia & ridotta
alla latenza, il gioco di rimandi incro-
ciati, di immagini e memorie viene
fatto emergere come elemento di ri-
lettura della complessita circostante.

Ma, anche in soluzioni come que-
ste, in cui appare palese la volonta
di rendere perfettamente leggibili i
propri riferimenti, concedendosi
I'opzione della citazione, la tenden-
za all'iconismo non & stanca ripro-
posizione di uno stile, direi anzi che
tutto il suo lavoro di quest'architetto
ha come minimo comune denomi-
natore la scelta del contingente
come campo d'azione, a partire pro-
prio dalle architetture degli anni ot-
tanta che, senza farsi patetica emu-
lazione di quella Eta d’oro dell’archi-
tettura, rappresentano una paziente
lavoro di ricostruzione oggettiva, nel-
I'ansia di comprendere il processo
di definizione dell'immagine.

Ogni certezza, allora, si amplifica
divenendo la cassa di risonanza del
significato, moltiplicandolo, gene-
rando continui spostamenti seman-
tici che divengono il supporto ad una
prassi che vede, nel pur minimo
scarto dei risultati, una garanzia del
proprio fondamento. Il tentativo di
Coenen, in questo, pare affine a
quanto compiuto da Sebastiano
Serlio attraverso la compilazione del
proprio trattato: nel IV libro redatto
aVenezia nel 1537 egli riesce di pre-
sentare |'Ordine come un genere di
partiti architettonici offrendo I'idea
dell'antico come sua rappresenta-
zione, senza filologismo, ma con
un'implicazione dell'idea del “riuso”
quale momento di nobilitazione del
moderno.

Con le dovute distinzioni mi sem-
bra che, Coenen, sondando il limite
del lessico dell'architettura del Mo-
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derno ricerchi in questa, con con-
sapevolezza, il prodromo del rinno-
vamento disciplinare, nel tentativo di
porre rimedio a quel fenomeno che
sta coinvolgendo la cultura architet-
tonica e che mette in frequenza, in
maniera disgiuntiva, la recente pro-
duzione con il passato pili prossimo.

Antonio Labalestra
Architetto
alabalestra@hotmail.com

Note

1 La biblioteca & un gran labirinto,
segno del labirinto del mondo, da U.
Eco, Il nome della rosa, Secondo gior-
no, dopo vespri, Bompiani, Milano,
1980.

2 H. leeunags, R. Brouwers, Jo Coenen.
The discovery of architecture, Emst &
Sohn, Berlino, 1993, pp. 111-115.

3 Si veda ad esempio, Housing the
book. 7 libraries by Jo Coenen, AE-
DES, Berlino, 2002.

4 CanLo Avmonino, If significato della
citta, Laterza, Bari 1975. 87



