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“Punto vagante” sulla scena urbana ne
scompiglia le regole del gioco dei linguaggi dati.
“Come esempio di avventura che contribuisce a
spiegare le cose”, le situazioni della vita quoti-

VITO ACCONCI, PROPOSAL FOR A PLAYGROUND
(MODELLO), 1983. FOTO SILVIA MASOTTI.

diana in un rapporto reciproco arte/ vita che ne
sovverta la funzione e le regole. Cosi motivava le
sue performances nel '71 lartista newyorkese
Vito Acconci.

La sua avventura di moderno Robinson va
ora a frugare fra le stesse maglie formali e fun-
zionali dell’architettura e dell’assetto urbano,
ponendo in discussione la figura dell’artista e
dellarchitetto. E cid che emerge dalla ricerca
progettuale, degli ultimi anni Ottanta — disegni,
plastici, fotografie di alcune installazioni e rea-
lizzazioni — esposte all’A.A.M. E parte di una
retrospettiva che il Museum of Modern Art di
New York gli ha dedicato in primavera. In parti-
colare un progetto per una piscina pubblica ¢
stato realizzato in collaborazione di un noto
architetto americano, Raymund Abraham. Ap-
positamente per la galleria 11 Ponte —che lo
ospita insieme all’A.A.M. — ¢ una installazione
composta di quattro barche di alluminio, a
grandezza naturale, incastrate tra loro, dentro
piante, acqua e relativi pesci.

Case capovolte ed intersecate (Bad Dream
House 1988), auto rovesciate e giustapposte
(House of Cars, San Francisco 1983), carlinghe
di aerei spezzati, caduti in giardino, adibiti a
case. Questo ¢ il “materiale progettuale” usato
da Acconci per piazze, giardini, parchi, abita-
zioni. In tutti prevale 'elemento naturale —
piante, alberi, terreno — in uno spiazzamento di
senso del nostro “armamentario tecnologico”.
Ricontestualizzato con sottile e ludica ironia di
una possibile catastrofe prossima ventura.

La sua azione ha sempre al centro la figura
umana — per lui filo conduttore sin dal periodo
della Body Art e delle performances che dei na-
stri € video — sia come impronta e forma —
visibile dall’alto, che compone muretti, sedili
— sia intesa come scambio dialettico tra una
corporeita della natura e una naturalita del
corpo.
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