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Mostre

Il disegno di Persico

di Maria Luisa Madonna
Illustrazioni a cura di Marcello Fagiolo

La croce e le coordinate spaziali

1. E. Persico, schizzo per la Sala delle
Medaglie d'Oro (1934). Sublimazione astratta
della croce cristiana?

2. T. Van Doesburg, Composizone in bianco e
nero (1918). La griglia teosofica delle verticali
(maschili) e delle orizzontali (femminili) che
compongono la croce spaziale di De Stijl.

3. 0. Schlemmer, Uomo e figura artistica (da
« Die Bdhne im Bauhaus »). La croce e il
simbolo dell'infinito come « espressione
metafisica » della danza spaziale.

4. G.T. Rietveld, Hanglamp (1920).

5. W. Gropius, Lampada nell'ufficio del
Direttore nel Bauhaus di Weimar (1923).

6. E. Persico, M. Nizzoli, Negozio Parker a
Milano (1934).

7. El Lissitzky, Proun (prima del 1924),

8. L. Moholy-Nagy, Composizione Z VIII (1924).

A

Nel clima generale di revival pit o meno critico
del Razionalismo italiano (mostre, dibattiti, libri,
numeri speciali di riviste, riprese architettoniche)
I'ultima convergenza di interessi sulla figura di
Persico segna un momento di particolare
importanza.

Il libro curato da Riccardo Mariani (Edoardo
Persico, Oltre I'architettura. Scritti scelti e lettere,
Feltrinelli, Milano 1977) ripropone accanto agli
scritti sull'architettura, gia pubblicati da Giulia
Veronesi, i carteggi epistolari con Gobetti,
Rosai, Carlo Curcio, Dino Garrone, Berto Ricci,
Vero Montebrugnoli.

In una appassionata introduzione viene
lumeggiata la formazione culturale di Persico:
gli studi di legge, i viaggi per I'Europa
(soprattutto Parigi), I'attivita politica e di
promozione editoriale a Napoli (tentativi,
frustrati, di fondare prima un giornale e poi un
periodico cattolici), la prima attivita pittorica e
letteraria. E poi la lunga serie di avventure e
insuccessi tra il 1924 e il 1929: il rapporto
entusiastico e sfortunato con Gobetti (che gli
rifiuta la direzione al « Baretti », supplemento
letterario della « Rivoluzione liberale »), il
soggiorno a Roma (gli negano per motivi
politici la tessera da giornalista), la poverta
disperata e |'umile lavoro alla FIAT (1927), le
nuove esperienze editoriali (redattore di

« Motor Italia », direttore della casa dei fratelli
Ribet, fondatore della collana « Biblioteca di
Edoardo Persico »), I'impulso dato alla
formazione del gruppo dei « Sei » di Torino.
Ma é soltanto a Milano, a partire dal 1929 (e
per sette intensissimi anni) che si realizza il
destino di Persico.

Fino ad oggi, stranamente, & stata soprattutto
approfondita la personalita di Persico critico:
& stato scritto che i suoi giudizi costituiscono
potenzialmente la piu spietata Storia
dell’architettura moderna fino ad allora scritta,
e che insieme si pongono Oltre I'architettura.
Meno indagato & il suo formidabile, anche se
interrotto, contributo all’architettura moderna;
un contributo che, come ha scritto ultimamente
Zevi, costituisce « l'unico apporto linguistico
originale prodotto dall'ltalia fra le due guerre ».
A Roma il 10 gennaio, a quarantadue anni
esatti dalla morte di Persico, una nuova
galleria — AAM Architettura Antica e Moderna
— si @ inaugurata nel segno di Persico (il
catalogo, Autograti, scritti e disegni dal 1926

al 1936, é stato curato da Maurizio di Puolo).
L'aspetto piu sconcertante, avanzato nell'ultima
pagina della introduzione a Oltre I'architettura
e rilanciato nella intervista allo stesso Mariani
che si pud leggere nelle pagine del catalogo) &
quello legato alla morte di Persico. Un
autentico giallo, ricco di colpi di scena? C'é
gia chi ha preso le distanze da una versione
che appare romanzesca.

Il catalogo della mostra presenta, oltre a una
intervista a Anna Maria Mazzucchelli sui giorni
di « Casa bella », una serie di materiali forniti

per la maggior parte da Renato Persico, figlio
di Edoardo. Testi dattiloscritti (interessanti a
volte per le correzioni autografe), disegni di
stands, arredi, allestimenti, bozzetti pubblicitari
e abbozzi di copertine, scenografie.
Rimandando ad altra occasione e a una
riflessione pit matura un discorso critico
sull'opera di Persico, possiamo qui riassumere
i lineamenti della sua idea del design attraverso
la sua critica del design contemporaneo, che a
sua volta si poneva come « storia degli ultimi
anni della vita italiana », secondo una tipica
visione che intendeva integrare |'arte nella
societa (resta peraltro irrisolto in Persico il
dualismo tra la lettura idealistica e lo studio
del background socio-economico).
Innanzitutto, le parole sul concetto di « industria
artistica », un concetto ripreso dalla
fondamentale opera del Riegl: « Una industria
d'arte — per quanto possa sembrare
contraddittorio — non ha fini estetici; ma
realizza cose utili, ciog nell'ordine sociale.

La creazione di nuovi modelli & una
conseguenza di bisogni nuovi: sara, quindi,
necessario trarre le conseguenze pil rigorose
dal rapporto fra I'arte applicata e i tempi »
(1930).

Vediamo, cosi, che i mobili in ferro « mostrano
un nuovo criterio economico, la possibilita di
una standardizzazione precisa, e percio di un
diffuso benessere specie nelle classi medie.
Alle nuove situazioni sociali debbono
necessariamente corrispondere criteri nuovi di
arredamento » (1930). Di estrema attualita sono
ancora le pagine sui massimi esempi degli anni
Venti. « La sedia di metallo di Mies (Barcelona)
é il simbolo piu vivo che il gusto moderno ha
compiuto verso la creazione di forme di
bellezza nuova. Domina la logica del costruttore
moderno, che non risolve soltanto un problema
del gusto o della tecnica, ma che & influenzato
da molteplici correnti della vita nuova... E' lo
sviluppo infinitamente armonioso di un motivo
naturale: il ramo che si flette, o il ruscello che
si incurva... ». | mobili in ferro di Le Corbusier
non sono soltanto « una lezione di stile, ma
soprattutto un invito a un’esistenza viva, non
melanconica, antisentimentale, dove I'uomo si
sente d'accordo col suo tempo, senza la
tragedia romantica del nido in cui si sfugge ai
mali del mondo. Ecco un esempio di quello
che saranno le nostre case quando architettura
e arredamento andranno ovunque d'accordo.
Le obiezioni sono previste: ospedale, rigidita,
partito preso... Noi consigliamo questo
arredamento a quel lettore che, fra pochi anni,
ricevendo un nipotino si scusera press'a poco
cosi: 'Questi mobili sono del buon tempo
antico, nobili, solidi, confortevoli, come non se
ne vedono pil... Mobili del 1930". In quell’'epoca
bisognera cercarli dagli antiquari per la mania
dei collezionisti e dei 'ritorni del 1960', quando
si rimpiangera la 'squisitezza’ e il 'lirismo’ di
Le Corbusier... » (1931).
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Quali erano gli esperimenti che Persico
incoraggiava dalle colonne della «Casa Bella»?
Il Bar Craja di Baldessari, Figini e Pollini, &
senz'altro un incunabulo del nuovo stile
italiano: « un luogo in cui la precisione delle
forme si accorda a una fantasia contenuta e
impassibile: qui pare che la ruota del tempo
debba girare in un'atmosfera di sogni astrali e
+di splendori incantati » (1931). |l palazzo
Gualino di Pagano e Levi-Montalcini « ha
raggiunto, forse senza prefiggerselo, il risultato
dell'enarmonia. In questo appartamento sara
sempre consentito, per esempio, disporre .
altri mobili senza chpt'e il valore dell'insieme 3 ."._‘I ': :!:I--l @
debba andar disperso, ma creando anzi nuovi I'E T

accordi imprevisti » (1931). s =

« L'arredamento & soprattutto architettura »
scrive nel 1932; « sono alcuni anni che andiamo
diffondendo questo criterio, e vederlo

adottato da tutti, nei termini stessi della nostra
propaganda, ci fa piacere ». Ma Persico faceva
insinuare nei suoi lettori anche il sospetto che
I'arredamento potesse avere le chances di una
pittura o di una sottile opera letteraria:
leggiamo, ad esempio, che « |'arredamento di
Deabate crea la stessa atmosfera sospesa e un
poco inquietante, come in un quadro
metafisico, che regna nell’'opera letteraria di
Giacomo Debenedetti ». (1932).

E' proprio Persico a individuare nel design quel
filone del « realismo magico » che nella sua
opera si sarebbe intrecciato con un pil sottile
astrattismo magico: « lo stile di questo negozio
(di Xanti Schawinsky) & quello della Neue
Sachlichkeit, cioé della piu elevata concezione
delle forme pure, a cui 'autore ha saputo dare
un senso vivissimo della realta magica, come
un Breuer o un Lissitzky. | dispositivi

escogitati per fare di questo negozio una
perfetta ‘'macchina per vendere' non hanno
bisogno di commento: tanto ci paiono
opportuni, e aderenti a una viva intuizione
psicologica » (1935).

Le contraddizioni di Persico risultano peraltro
impietosamente dai polemici, ripetuti attacchi
contro la lecorbusiana estetica delle macchine:
« Nessuno pensera mai che la bellezza di uma
casa di Le Corbusier abbia a che fare con
I'estetica della macchina. Un poeta, Blaise
Cendrars, ha cantato la Fiat: nave ancorata nel
sobborgo della citta; noi ammiriamo

I'intuizione dei poeti, ma nel giudicare di
architettura usiamo un altro metro. Sotto una
fotografia del 'Conte di Savoia’ potremmo
anche mettere la stessa didascalia di Le
Corbusier per I"Aquitania’, ma questo non
vorrebbe mai dire che anteponiamo ['utilita

alla bellezza. A guardare nel vivo della
questione si capisce che c'@ solo l'arte; e dalle
navi, come dagli aeroplani, come dalle
macchine prendiamo soltanto indicazioni di
gusto » (1933).

Maria Luisa Madonna
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La griglia spaziale, la sospensione « aerea »,
I'incrocio

8-10. E. Persico, M. Nizzoli, Sala delle Medaglie
d'Oro alla Mostra dell'Aeronautica italiana

a Milano (1934). « Dal pavimento e dal soffitto
neri » ha scritto Giulia Veror « §i staccava,
come scendente dal cielo, la bianca struttura
orme sulla quale le grate bianche
rativo. Una luce

e cele

porta a unimmag
esistente, che sar
ma

sostitutiva di uno spazio
2bbe atlto evasivo,
attraverso il quale la
to ». Ma il deserto
& un incubo ) che accusa la guerra:
azzurra galleggiano come reliquie
in urna mmenti di aereo, resti
di bandiere, fino una maschera funebre.
Come su una scala di Giacobbe salgono al
cielo ventisei nomi...

in

in ritmo dissor
rarefazione di

nella luc

fedaglie
Il senso di galleggiamento e di

£ ! 2 » frova una sorprendente
conferma nella affinita tra i piloni della mostra
e I'impalcatura a

italiani.

tiranti dei biplani e triplani

12. E. Persico, M. Nizzoli, Castello pubblicitario
nella Galleria di 0 (1834). L'impianto delle
Impalcature richiama la sagoma di un
aeroplano.

13. E. Persico
« Domus » g «

yrogetto per lo stand di

asabella » alla Fiera del
Levante (1935). L'incrocio e la compenetrazione
fici sembrano riflettere le esperienze
2 costruttiviste

1 italiani (1

25 circa).

16. Le Corbusier, progetto per Montevideo
(1929)

17. T. Van Doesburg,
in semivalori (1928)

]

Jomposizione

18. W. Gropius, J. Schmidt, Mostra dei materiali
non ferros Berlino (1934).

s, M. Breuer, Sala all'Esposizione
ind a Parigi (1930).
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20-22. E. Persico, M. Nizzoli, Castello
pubblicitario in tubi Mannesmann nella
Galleria di Milano (1934). Il rivoluzionario
apparato « aereo » di Persico e Nizzoli si
colloca non a caso nel tradizionale salotto
milanese, riprendendo con azzeranle se licita
il discorso dell'architettura in ferro e delle

sue stimolanti virtua Aveva scritto Persico
che la struttura della Torre Eiffel era

« trasparente e pubblicitaria come

nessun'allra »; e poi, sulla scia delle grandi
esposizioni in ferro, sembra cc arsi nel
filone che conduce agli esperim
esibizioni ») di Wachsmann.

La croce asimmetrica dell'impalcatura e la
libera impaginazione delle fotografie entrano
in vivace colloquio con la rigidezza eclettica
della decorazione ottocentesca. Di contro alla
stasi della croce greca mengoniana librata
nel cielo, ecco la dinamica « aerea
di questo modello spaziale appoggiato al
suolo. La « macchina per esporre »

(= esposizione dell'esposizione »?) si
contrappone infine alla Galleria come
macchina per esporsi » della societd milanese.

1a.

23
Nello stesso 1934, Gardella progettava una
torre per piazza Duon i proprio
castello pubblicitario, e venivano realizzate due
sale con tubi Mannesmann alla Mostra
dell’Aeronautica.

23. Pagano, Albini, Camus, Mazzo )
Minoletti, Palanti, Casa a struttura d'acciaio
alla Triennale di Milano (1933).
Immagine-manifesto della gri
d’acciafo, in parte esibita ne
e in parte campita dai pann
« Poetica dell'austerita, d

il consumo, della collettivita contro

10,

l'individualismo borghese » (Menna)
Dalla scenografia barocca al realismo
magico

24-25. E. Persico, L. Fontana, M. Nizzoli,
G. Palanti, Salone d'Ono
di Milano (1936, progetto del
Di fronte a un assurdo bando di concorso
(« decorazione » del Salone) Persico |
soltanto rinuncia alla « de
rifiuta il sordo Salone
sarccfago (una

per la « casa di vetro » del Fascismo),




e occultandolo per poi esporre la sua creatura,
La larvata esaltazione del regime (che si
prendera una rivincita dedicando il Salone alla
Vittoria del 1936) va letta forse non tanto come
magico tempio quanto come scena della vanita
imperiale (i ritratti dei duci romani sono posti
su una funebre « stele »), E poi la bianca
scenografia artificiale si pone come pura
contraddizione nei confronti dell'apparenza
classicista.

26. Schema dell'illuminazione indiretta del
Salone. A) Parete di fondo, interamente dipinta
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di nero, con finestre schermate. B) Pannelli
bianchi con fari che si rifrangono sui pannelli C.
D) Pannello isolato con immagini di condottieri
e imperatori romani. Lo spazio viene fruito
attraverso colpi di scena e colpi di luce.

Ma l'entrare e l'uscire dalla scena doveva
paradossalmente commemorare, nel 1936,

la definitiva uscita di Persico dalla scena del
mondo e insieme la sua profetica presenza.
27. Pianta schematica del palcoscenico di un
teatro antico.

28. Ferdinando e Antonio Bibbiena, S. Antonio
a Villa Pasquali. Schema delle fonti esterne

di luce che illuminano indirettamente gli
affreschi nelle calotte interne (disegno di

V. Comoli Mandracci).

29. W. March, Sportforum a Berlino (1928).
Impostazione classicista di un insulso spazio
templare.

30. D. Bohm, Cappella dell'Immacolata alla
Mostra della Stampa a Colonia (1928).

31. A. Bordoni, L.M. Caneva, A. Carminati,
Palazzo dei Sindacati a Milano (1933).
Contestazione del classicismo attraverso

« fasci » convergenti.



