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gio. Il rosso interviene come apertura al simbolico,
della cui catena gesto e linguaggio fanno parte.
|| dispiegamento delle tele in galleria, sostenute fisi-
camente da un filo rosso, funziona come uno schiera-
mento, una parata, come la tavola di un testo il cui si-
gnificato non va ricercato sul segno, ma nella sua
cadenza, nei momenti di sospensione, nella ripetizio-
ne.
Ogni gesto si manifesta in questo lavoro come interru-
zione di discorso, come un'implosione di significato,
nella cui ritualita la parola continua a morire e |'azione
avivere.

Viana Conti

Roma/Coop.AAM
LO SGUARDO INDISCRETO

Una mostra di grande successo ha aperto quest’an-
no la stagione culturale dell’ AAMCoop. |l titolo pro-
vocatorio ‘‘L'occhio indiscreto’ portava il sottotitolo
esplicativo "Il privato nell'architettura italiana dal do-
poguerra ad oggi''. Si poteva supporre che questa
apertura (datata 20 settembre) fosse un'apertura in
sordina, con una mostra minore un po' curiosa, creata
per gli addetti ai lavori, ché le cose d’architettura han-
no scarsa udienza presso il grande pubblico da quando
esso, imbrigliato a muoversi entro citta invivibili, deve
aver tolto credito a quest’arte non pil capace di dare
una ‘‘figura’’ traducibile in immaginario collettivo.
Ma |'architettura ‘‘privata’’ ha conquistato con questa
mostra il successo di pubblico grazie a Francesco
Moschini che, raccogliendo nei piccoli locali della gal-
leria da lui diretta una grande quantita di materiale, &
riuscito a stabilire un concatenamento logico nelle co-
se spesso dissonanti dell'universo intellettuale degli
architetti.

La materia presentata, un materiale minore, costi-
tuito da schizzi, appunti di viaggio, foglietti fittamente
colorati ed annotati non é catalogata, non ha riferi-
menti ad occasioni precise, é senza date e senza di-
dascalie eppure poco a poco, avvicinando nomi a no-
mi, ricollocando in ordine certi fatti solo in apparenza
disgiunti, le titubanti nozioni soggettive dello spetta-

tore si trasformano in un processo di ricostruzione
storica. L'esposizione travalica cosi, in maniera del
tutto imprevedibile, i confini di una frequentazione
specialistica e fa godere una ricca collezione di qua-
derni segreti dove trentasette architetti - i piu famosi
nomi dell’architettura italiana insieme ai loro giovani
allievi e ai migliori compagni di strada - hanno deposi-
tato i segni concisi, immagini veloci, annotazioni,
insieme ai colori delle loro fantasie e alle tracce di pri-
vate riflessioni sul proprio mestiere.

| disegni esposti sono frammenti di ragione giusti-

ficabili solo se un sistema certo li categorizza e cemen-
ta, ebbene, I'occhio indiscreto di quest’esposizione &
riuscito a cogliere |’'ossatura nascosta di un pensiero
architettonico dove, nel fluire delle generazioni, fra
discordanze e dissonanze, esiste una sostanziale omo-
geneita.
Allora discernere nei taccuini e nei fogli differenze di
comportamento nell'uso dello strumento del disegno o
nell’atteggiamento verso il mestiere diviene seconda-
rio rispetto alla tensione intellettuale riconducibile al-
la costruibilita che trapela dal piu minuto disegno alla
piti composta tavola acquarellata.

Oggi che pit numerose ed intricate sono le rela-
zioni fra la costruibilita delle cose, piu disvelante & il
ricorso al disegno libero, perché esso & capace di tra-
durre |’attimo magico dove il molteplice problema co-
struttivo si determina e si differenzia. Le cose dell’ar-
chitettura allora, non pit dotate di una loro autonoma
realta come quando si riconnettono a regole comunica-
tive esclusive nelle nitide stesure delle tavole tecniche
0 ancor pit quando si fanno presenze edificate di giu-
stificata necessita, si immergono nel flusso della vita
lasciando scoprire i loro legami con I'infinita varieta
delle cose.

La godibilita della mostra consiste nell’aver appale-
sato il fermento intellettuale e la ricchezza di pensiero
di solito espunti nei momenti ufficiali d'incontro fra
la cultura architettonica ed il grosso pubblico, ancor-
ché vanesia possa essere una mostra di disegni d’ar-
chitettura, per la difficolta incontrata dai ‘‘non addetti
ai lavori'' nella lettura dell'ordinario paludato lin-
guaggio del disegno disciplinare.

Queste considerazioni - per cosi dire - sul ‘‘piacere

del testo'’, che ho voluto annotare per la genuina sor-
presa provata nel visitare la mostra, non sono ancora
entrate nel merito delle questioni inerenti i materiali
esposti che consistono soprattutto nella necessita di
orientarsi tra le numerose presenze cogliendo nei di-
segni, frutto di un’'attivita quotidiana, il piu ampio re-
spiro della storia.
In certo senso lo stesso sottotitolo della mostra fer-
mando |'attenzione su un intervallo temporale cosi
vasto ‘‘dal dopoguerra ad oggi'' suggerisce di assu-
mere rispetto alla materia presentata, un distacco che
solo la prospettiva storica pud permettere. Uscendo
dal magma del presente, dalle diatribe fra persone,
correnti, scuole, richiama |'attenzione su di uno stru-
mento, il ‘‘disegnare'’ che, adoperato dagli architetti
nel corso del tempo, & traccia di piti complessa e piu
ampia storia architettonica, come tutte le storie forma-
ta da un complesso di elementi. Esiste cosi una ‘'‘sto-
ria del disegno’’ di cui questa, del ‘‘disegno privato’’,
€ un primo minuto tassello, non certo indipendente,
utile pero per interpretare e meglio capire i sottili
spostamenti di un mestiere.

Ma di quali mutamenti si tratta? Come si snoda la

narrazione di quanto & avvenuto ‘‘ieri’’ e quindi in un
passato piti o meno lontano dal presente che stiamo
‘‘oggi’’ vivendo?
C'é una diversa maniera di rapportarsi con i propri
‘‘brogli'’ segreti nelle diverse generazioni d'architet-
ti capace di far trasparire in filigrana le differenti si-
tuazioni culturali e le contingenze operative dove era-
no e sono riemersi? Riverbera il ‘‘mestiere’’ ed il mo-
do in cui & vissuto persino nello schizzo tracciato in
forma cosi privata da potersi caricare del senso di
un’evasione oltreché di quello di scavo all’interno dei
propri rovelli?
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L'oggetto della rappresentazione mi sembra essere
sempre lo stesso sia che il disegno rappresenti mura-
ture o infissi citati ai bordi o al piede della pagina con
minuziosi ritratti dei loro profili o profilature, sia che
una poltroncina ruotando sul suo asse sveli una mul-
tiforme immagine o che un arioso ambiente studio
tracciato da un essenziale segno ‘‘internazionale'’ sia
offerto in una nitida stereometria. Sia che si tratti di
note o riflessioni sull'antico, di minuti appunti vergati
con l'inchiostro marrone o di aggraziate stesure
bianche e nere, sia che il colore investa del suo corpo
il foglio fittamente disegnato, sia ancora che la pa-
gina si assiepi di figure che emergono nello stesso
tempo sul tavolo da disegno e dal paesaggio, & il so-
gno di conformare, di progettare, di gettar I’occhio
pit in la per vedere come si potrebbe costruire e far
cosa migliore, il *‘primo mobile’ di tutti questi dise-

ni.

9 Nel mestiere non é cambiato nulla ché il tirar su ca-
se e farle comode e spaziose, quello & rimasto invaria-
to nei secoli, ma & cambiata la tranquilla conseguen-
zialita tra il ‘‘desiderio’’ (il progetto) e la possibilita
di realizzarlo (I'esecuzione): ed i disegni puntual-
mente lo confermano.

Alcuni di essi scavano nell’oggetto da costruire, lo
sceverano e lo classificano con la pertinacia dell 'ento-
mologo che maneggia i propri reperti perché esprimo-
no in modo certo la sicurezza nella realizzabilita del
sogno: sono il prodotto di una generazione che si & tro-
vata a vivere fra il '30 ed il '60 la parte essenziale
della propria formazione. Sono disegni dall’*‘interno”
dell’architettura tracciati per svelare a se stessi e
agli altri come é costruita |'idea. Sono piante, sezioni,
visioni di dettaglio bordate da misure, vergate a chi-
na, a stilografica o con una grossa mina che si colloca-
no, anche se privati, in un punto preciso del processo
architettonico, presuppongono, infatti, una richiesta,
I'ideazione (di cui sono breve appunto) e |'esecuzione
dell'oggetto rappresentato e studiato.

Ma da un certo punto in poi nei disegni la visione
cominciaa farsi e ad essere preferibilmente presenta-
ta all'‘esterno’’. L'architettura vi & vista d'insieme,
nelle relazioni che stabilisce con altre architetture.
Siano riflessioni storiche o collocazioni di parti nuove
fra altre gia edificate o nuovi edifici, o oggetti, le case
e le cose sono presentate in una loro prima forma chiu-
sa come se fosse |'idea stessa ad aver ancora bisogno
d'essere accettata, si ché la bravura, I'impegno nel
disegno, si fa fin virtuosismo come a convincere il
committente riottoso della giustezza della proposta.
L'ansia di rappresentare diventa cosi il tratto distin-
tivo di una generazione insicura - non delle proprie
forze, ché le pone in ballo aggressivamente - quanto
piuttosto dello spazio di realizzabilitd del propric
futuro, di quella generazione che ha vissuto una frat-
tura disciplinare, il cosiddetto superamento del Mo-
vimento Moderno assieme alla perdita di centralita
del Mondo Moderno. Di qui I'eccessiva, intellettua-
listica progettualita delle icone che si caricano di un
plusvalore segnico divenendo ridondanti.

Ma i migliori disegni gia svelano come anche questa
generazione (vorrei tacere qui dei giovanissimi pu-
ranco lodandoli per capacita ed intelligenza perché
ancora non vedo con chiarezza quale strada abbia im-
boccato la loro riflessione personale) cerchi ormai le
proprie faticose certezze tornando a compiere circo-
stanziato lavoro di scavo attorno ai pochi, precisi ar-
gomenti che costituiscono |'asse portante del mestiere
dell’architetto. Sicuramente & stato utile togliere
I'occhio troppo ravvicinato dall'oggetto architettura
ed alzar la testa per riguardare con piu distanza a
cogliere relazioni e tangenze, ma, sfrondando d'enfasi
il disegno, si deve tornare a leggere quanto la solu-
zione sia adeguata al problema pratico e lasciar
spazio perché altri comprendano e condividano o
critichino. Maestri di questo comportamento si trove-
ranno direttamente nell'esperienza storica dell'archi-
tettura, non certo nel lavoro sulla manomissione stili-
stica di forma certo consolidate, ma riallacciandosi
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all'unica tradizione pesantemente corposa e signifi-
cativa, quella del mestiere come conoscenza dei pro-
blemi da risolvere e volonta di farlo. Il farlo richiede
oltre che disciplina mentale e morale, preparazione,
studio e talvolta il coraggio di attenersi alle cose con
un rigore tecnico che non paga |’ambizione individua-
lista. L'immaginazione in questo caso si fa attenzione
per i modi solutori dei vari immutabili problemi co-
struttivi perche le soluzioni dei problemi e non le for-
me possono insegnare qualcosa. '
| quaderni che abbiamo visto alla AAMCoop si
sono riempiti di note di getto, di meditazioni, di tra-
scrizioni, tutte trafugate al grande cantiere perenne
della costruzione della citta e vi sono approdati mat-
toni, enormi case, materiale d'ogni genere e travi
d’acciaio, anche rocchi di colonne.
Attendiamo che le cose disperse nei mille momenti di
riflessione privata si coordinino in una struttura co-
mune, si facciano soluzione e soluzione disponibile
per i problemi dell'oggi.
Luisa Gentile

Teatro/L’Eneide dei Krypton
SE VIRGILIO ENTRA IN DISCOTECA

Davvero una sorpresa felice questa ‘‘Eneide’’ del

gruppo ‘‘Kripton'’, che ho visto con ritardo, ma in un
contesto giusto e stimolante come la bella rassegna di
gruppi sperimentali al Teatro Biondo di Palermo, in
occasione del premio Mondello '83 (assegnato questo
anno allo spettacolo ‘‘Cuori strappati’’ della Gaia
Scienza).
Seguo da tempo il lavoro di Giancarlo Cauteruccio
(che ebbe inizio nel 1978 come ‘‘Marchingegno’’ in-
sieme a Cesare Pergola) e ho sempre apprezzato le
sue installazioni tecnologiche, il rigore stilistico, |'uso
poetico e spesso struggente del laser. Ma la ricerca
sperimentale di Cauteruccio & sicuramente un itine-
rario verso il teatro e le suggestive architetture senso-
riali hanno significato un momento di passaggi, di at-
traversamenti, se con |'ultimo lavoro ‘‘Corpo’' c'era
gia stato un recupero in senso strutturale della pre-
senza dell’attore (in questo caso il corpo levigatissimo
e marcato di Regina Martino) e con |I"*‘Eneide’’ siamo
al ritorno di una vena narrativa, con la scelta vincente
di un racconto epico e popolare, di cui regista e spetta-
tore hanno certo una memoria comune.



