'Una mostra del pittore Enrico Gallian alla galleria Aam di Roma
La privazione del colore, il lirismo dei vuoti e dei silenzi

Emozioni vestite di bianco

Due tele i Gallian: sopra «Via del Pepering», a destra «Solo Bianco»
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Stratificazioni e cancellazioni mandate a memoria &

e il titolo della personale di Enrico Gallian, espo-
sta fino al 20 ottobre alla galleria Aam di Roma.
Opere, frammenti e disegni tra il 1966 e il 1990.
Sono tele in bianco e nero che esprimono il dolo-
re del vuoto e dell’assenza; una pittura poetica
che usa le pause e i silenzi per evocare in modo

lieve la sua disperazione.

DARIO MICACCHI

@ ROMA Sotto il gran bel
titolo «Stratificazioni e can-
cellazioni mandate a memo-
ria» Enrico Gallian ha raccol-
to nella galleria Aam, al 12 di
via del Vantaggio, in una mo-
stra aperta fino al 20 ottobre,
opere, frammenti e disegni
datati tra il 1966 e il 1990.
Achille Perilli, che lo presen-
ta in catalogo ha «fotografa-
to» processo e metodo pitto-
rico: «... Nell'ombra, sul fon-
do bianco, reso spesso dalla
materia, a volte, il segno az-
zarda una sua apparizione
con la speranza di potersi di-
latare, espandere, occupare
tutta la superficie, dimostrare
la sua vanita, diventare paro-
la, discorso, libro. E a quel
punto che Gallian I'agguanta
e lo costringe a gelarsi, a fis-
sarsi sulla tela, senza pieta,

senza scampo e questo viene
fatto per aumentare la com-
plessita del messaggio, per
dilatame la poeticita, per
raggiungere e definire un
enigma...». Gallian & decisa-
mente un pittore controcor-
rente. Oggi gli artisti general-
mente sparano quadri im-
mensi: i 5 metri di base sono
uno standard. Si pensi a un
Merz che attraversa il museo
Pecci di Prato con le fascine
per dodici sale; I'americano
Julian Schnabel con i suoi te-
loni di autocarro con piccole
macchie e scritte; Cucchicon
le sue lagrime in tele di 5 me-
tri; e Schifano che rovescia
cofane e cofane di colori su
tele immense. Un’'esibizione
spesso oscena del dire e del
gesticolare dietro la qualec'é
il vuoto assoluto nonostante

il supporto del mercato e dei
musei. Altra cosa € sentire il
vuoto, l'assenza, il silenzio
che sono negli individui e
nella societa e tentare di sve-
larli senza retorica ma con
un lirismo che per il dolore si
frena. Le radici culturali di
Gallian sono nei quadri bian-
chi fitti di scritte a matita che
dipingeva Gastone Novelli
negli anni Sessanta guardan-
do la luna e i pianeti e le
grandi idee utopiche ruotanti
sul pianeta. Novelli veniva da
un azzeramento, da un mo-
mento bianco che aveva af-
fascinato alcuni artisti tra Mi-
lano e Roma. C'é un non so
che di doloroso nella priva-
zione del colore, nel dire sus-
surrando bianco e nel can-
cellare il gia detto con pas-
sione e trasporto: € anche un

grande pudore di un pittore
autentico che prova a tenere
in pugno la vita e I'arte ma ha
orrore dello spettacolo e del-
la immane rissa di cui vive
abitualmente la pittura e il
suo mercato. Certo, per Gal-
lian il rischio c'é: V'afasia, la
«pagina» bianca, il silenzio.
Ma é come passare dall’inter-
no d'una grande chiesa ba-
rocca a una piccola e nuda
chiesa romanica. Se al visita-
tore riesce concettualmente
questo transito riuscira a ca-
pire tutta la bellezza dolente
del bianco di Gallian che,
poi, € un bianco che fa affio-
rare colori repressi, pulsioni
di segni celati dagli stratie a
volte affioranti a dire di una
vera vita sotterranea. Qua e
la emergono larghe impronte
o addirittura si squarcia il vis-

suto per aprirsi su un azzur-
ro-viola-nero che sembra re-
spirare come il mare o come
certi colori profondi di un
Rothko: Gallian ha parlato,
nel suo titolo, di memoria e
la memoria qui é affidata alla
materia, al bianco che fa af-
fiorare. Per il pittore meno si
urla e meglio &; e se ci si im-
pone un comportamento
poetico di pittore al limite del
silenzio, allora si potranno
udire le urla di dolore e di di-
sperazione che vengono da
ogni dove. Gallian ha un pas-
so poetico lieve, lievissimo e
sembra che subito si chini
per cancellare I'impronta del
suo passo. Forse, prepara
uno spazio/tempo dove, se
entreranno, importanti sa-
ranno non i segni noti ma i
segni nuovi di una mutata
esistenza degli uomini.
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