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ENRICO GALLIAN: I’INUTILE TACERE

Scomparso in quanto rappresentazione attra-
verso il linguaggio, il corpo ritorna sul luogo
della rappresentazione come pura materia; que-
sto mi sembra il dato piu significativo che emer-
ge dalle ricerche di alcuni artisti contempora-
nei. Ne si tratta della materia sublimata e puri-
ficata di Alberto Burri, bensi evocata come da-
to essenziale del quotidiano, del tutto sciolta
dal linguaggio, in-definita ma rappresentata,
nella consistenza del colore, nella sovrapposi-
zione dei materiali, disposti per aggiunte suc-
cessive, fino ad ottenere una sorta di bassori-
lievo. Nel luogo di questa battaglia, che ha per-
so tuttavia ogni vis polemica, mi sembra muo-
versi anche la ricerca di Enrico Gallian, che ha
presentato una antologia del suo piu recente la-
voro presso la A.A.M. di Roma, in una mo-
stra curata da Francesco Moschini che da anni
lavora proprio alla ricomposizione dello scena-
rio complesso in cui opera |’arte contempora-
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nea. Se il corpo puo solo mostrarsi nella sovrap-
posizione dei fogli, nei tagli e nelle lacerazio-
ni, il linguaggio ¢ analogamente irreale e ridotto
a mera gestualita. Il silenzio della rappresenta-
zione artistica si traduce cosi nella rappresen-
tazione tra la materia e I’idea, ponendosi in un
luogo intermedio tra la radicale rinuncia ad
ogni possibile rappresentazione dello spazio di
Lucio Fontana e la forte presenza della mate-
ria nel quadro di Alberto Burri (ma una mate-
ria sublimata e purificata aftraverso il fuoco)
che ‘““diventa spazio, e dunque I’antitesi della
materia, senza cessare di essere materia’’ (G.C.
Argan). In Gallian la materia non puo che ri-
mandare a se stessa, nessuna sintesi, nessuna
catarsi sono piu possibili laddove le categorie
del pensiero sono ridotte a niente: negazione
dunque dello spazio, del tempo, di ogni forma
di linguaggio, e infine della forma stessa in
quanto strumento di conoscenza e di governo
del reale. Ritengo sia stato poco esplorato il di-
verso significato che assume, in particolare a
partire dalle esperienze degli anni ’70, questo
irrompere della materia, e in alcuni casi della
mera matericita, nell’opera pittorica. Il rappor-
to tra il corpo e la sua rappresentazione, divie-
ne infatti oggetto di esperienze nello stridore
di un linguaggio che assume il dato fisico co-
me proprio postulato. La pittura di Gallian non
¢ allora un tacere, nemmeno colto nell’attimo
prima del silenzio, come nella lettera di Lor
Chandoe, ma un’ansia di far parlare la mate-
ria. Abbiamo gia visto, in altre iniziative pro-

mosse dalla A.A.M. la rivisitazione di esperien-
ze di questo genere, si pensi anche a Rolando
Canfora. Non c’¢ piu spazio per una grandio-
sa operazmne catartica, per sublimare la ma-
teria, come in Burri, bensi ci troviamo oggi di
fronte a piccoli inquietanti scontri ne/ quotidia-
no tra il pensiero e le cose, tra qualita e quan-
tita (Solo nero, Fino al grigio), in una riduzio-
ne della stessa esperienza a niente (Via del Fran-
toio, Via del Badile, ecc.). ‘‘Ogni discorso sul-
I’esperienza deve oggi partire dalla constatazio-
ne che essa non € piu qualcosa che ci sia anco-
ra dato di fare (...) I'incapacita di fare e tra-
smettere esperienze €, forse, uno dei pochi da-
ti certi di cui (I'uomo) dispone su se stesso’” (G.
Agamben). Che non vuol dire in assoluto che
non sia data esperienza, ma che essa non ¢ da-
ta nel linguaggio, né € piu possibile alcuna coin-
cidenza di esperienza e conoscenza (Via del
Peperino).
Vorrei infine aggiungere a queste brevi note
un’ultima osservazione circa il carattere perver-
so di questo linguaggio nella sua capacita di tra-
sformare in godimento (oggetto di esperienza
estetica) la frustrazione essenziale del deside-
rio (in opere come Bianco puro, Oltre il nero),
I’impossibilita non solo e non tanto di dire la
materia o il corpo attraverso il linguaggio, bensi
anche solo di indicarli, il foglio lacerato (in una
gestualita che troviamo con sempre maggiore
frequenza negli artisti contemporanei), gl strati
di colore sovrapposti, in quanto presenze, ri-
mandano ad un ineffabile narrare.
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