Castel Mareccio / Bolzano
VITO SACCANI

L’Assessorato alla Cultura in lingua italiana
della Provincia autonoma di Bolzano ha patro-
cinato un interessante rassegna fotografica che
si € svolta a Castel Mareccio (29 sett.-21 ott.
’90) nel capoluogo altoatesino, grazie anche alla
collaborazione del Centro Il Diaframma e
Kodak-Cultura di Milano.
La mostra & di Vito Saccani, un dilettante, co-
me egli stesso tiene a ribadire, dall’occhio acu-
to ed insaziabile, la cui sottile sensibilita ¢ con-
fermata da una splendida e raffinatissima col-
lezione d’arte astratta ed informale costituita-
si negli anni.
Percorrendo le sale che ospitano I’esposizione
ci si trova di fronte a suggestive immagini pul-
santi di colori e di forme, coktail di naturalita
ed artificialita. La partenza di queste foto ¢ in-
fatti il dato naturalistico che, scelto, osserva-
to, indagato, viene ingigantito dall’obbiettivo
macro e successivamente deformato in modo
tale da essere convertito a forma quasi pittori-
ca. Li dove finisce dunque I’analisi dell’occhio,
inizia ’esplorazione dell’intelletto.
Le immagini che scaturiscono sono si il frutto
di manipolazioni tecniche, ma al tempo stesso
riflesso della mente, figurazioni intime, forse
fortuite o forse invece gia intuite che proprio
attraverso il mezzo fotografico sono riuscite a
concretizzarsi.
Sicuramente influenzato dalle recenti ricerche
in campo pittorico che affondano le proprie ra-
dici nelle espressioni statunitensi del secondo
dopoguerra, Saccani tuttavia sa bene che si puo
si parlare di somiglianza tra fotografia e pittu-
ra solo nel momento in cui ci si riferisce a trat-
ti formali talvolta comuni. Pur cosciente che
non esiste altra pertinenza tra le due tecniche
ne subordinazione dell’una all’altra, egli ricrea
emozioni luministiche e suggestioni cromatiche,
rifacendo a volte il verso ai maestri, come sug-
gerisce Lanfranco Colombo nella presentazio-
ne. Ed é proprio la ricerca, piu che i risultati,
che va elogiata in questo autore impegnato, tra
il resto, in continue sperimentazioni nel cam-
po della multivisione.
Derivate dall’equilibrio delle forme, dalla sim-
metria dei volumi, dal controllo dei toni, dal-
I’armonia di luci ed ombre, le immagini di Vi-
to Saccani ostentano una lampante disaffezio-
ne nei confronti del dato narrativo a vantag-
gio dell’esaltazione di un colore che, come scri-
ve Guadagnini nell’altro saggio in catalogo, ¢
‘‘sentito insieme come pelle e come sostanza
delle cose’.

Paola Jori

A.A.M. Architettura Arte Moderna / Roma
ROSSANO / CAPACCIO

La negazione radicale della storia, di qualun-
que forma di continuita con la storia, e dun-
que del linguaggio, caratterizza sia la ricerca di
Antonio Capaccio che quella di Mariano Ros-
sano. Ma l’assenza di linguaggio, diviene il
mezzo attraverso il quale riaffermare la propria
liberta creativa, sottraendola ad ogni forma di
ideologia ed insieme, soprattutto, a qualsiasi ur-
genza di rappresentazione. Tuttavia, nell’ope-
ra di entrambi, la rinuncia alla rappresentazione
non ¢ polemicamente e criticamente condotta
contro le categorie storiche e culturali ma as-
sunta quale enunciato del primato della forma
sul contenuto. Se in questo senso essa accetta

I’aporia della cultura contemporanea, rivendi-
ca tuttavia, all’interno di questo stesso conflit-

- to, le proprie verita solamente formali, non per

sublimarle in una visione-rappresentazione che
sfonda i limiti fisici della spazialita pittorica per
tendere ad una sintesi assoluta, ed assolutamen-
te vera, di forme e contenuto, ma per decidere
piuttosto per la rappresentazione del limite, del-
’essere finito e contingente della forma. L’as-
senza di contenuto, in questo caso, costringe
I’arte ad un continuo processo di autoriflessio-
ne, nel corso del quale si afferma come assolu-
ta liberta. L’arte di Antonio Capaccio e Ma-
riano Rossano € tuttavia espressiva anche del
valore assunto dalla forma nello spazio metro-
politano. Se il design, come rappresentazione
di nulla, indica il momento in cui la forma oc-
cupa il luogo dello scambio, individuando i pro-
pri limiti nella richiesta funzionale, I’arte con-
trappone, al processo di pacificazione del de-
sign, I’esplicito eludere qualsiasi domanda, il
vuoto della rappresentazione riguarda sia le idee
che le cose.

Tale contestazione della /ingua, che si risolve
per Capaccio nella individuazione delle figure
dell’arabesco ed in Rossano quasi nella fonda-
zione di un linguaggio tautologico, prende le
mosse dall’esperienza dell’Arte Povera, pur
senza assumere in toto i contenuti. Manca, in-
nanzitutto, ogni intento polemico, mentre alla
ripetitivita di ciascun ciclo pittorico ¢ affidato
il compito di superare il dato fenomenico, con-
tingente, della visione. Partiti tuttavia all’inse-
gna di un programma comune, Capaccio e Ros-
sano hanno intrapreso, negli ultimi anni, diver-
se forme di sperimentazione, come appare evi-
dente in queste due mostre successive tenutesi
presso la A.A.M. di Roma. Antonio Capaccio
sostituisce alle figure arabescate che avevano
caratterizzato i suoi panneggi ed i suoi ghiri-
gori, la pittura di un disordinato caleidoscopio,
emergente da un fondo rigorosamente nero, le
cui immagini variano a partire dalla disposizio-
ne del segno isolato sulla tela e dalla forma del
supporto. Non & presente nessuna idea di con-
tinuita, ne logica né formale, che aveva invece
caratterizzato le opere precedenti, ma un insi-
stito ribattere sulla natura frammentaria del-
I’immagine e sull’insignificanza dei frammen-
ti, pressocché equivalenti e scarsamente carat-
terizzati in senso cromatico, che la compongo-
no. Eppure sia il nero del fondo che le forme
del supporto rimandano ad una riconquistata
spazialita pittorica, ad una operazione condotta
sullo spazio riproposto come spazio della rap-
presentazione, riconsegnato ad un universo
simbolico, fino quasi a rendere inquietante il
confronto con la sua opera precedente. Mi sem-
bra allora che il filo conduttore di tutta la sua
ricerca sia innanzitutto ’attenta lettura del rap-
porto tra lo spazio e gli oggetti, cid che Capac-
cio sembra indicare é forse proprio il venire me-
no di questa relazione istituente il linguaggio
della rappresentazione pittorica classica. La rot-
tura di questo nesso fondamentale che, seppu-
re in apparenza, mantiene il mondo in equili-
brio, determina quelle aberrazioni che ritrovia-
mo costantemente riproposte, nel corso di que-
sti ultimi cinque anni, sia nei ghirigori che nei
Cieli. Il rigore, quasi sperimentale, della sua ri-
cerca € tuttavia proprio nel non suggerire intel-
lettualistiche rivisitazioni di possibili ordini, ma
nel voler attraversare I’irrappresentabilita stessa
di questa condizione, senza riproporre la ne-
gativita del conflitto in quella che vuole essere
una lettura prima ancora che una interpreta-
zione.

Nell’opera di Mariano Rossano ci troviamo in-
vece di fronte ad un radicale tentativo di nega-
zione e dello spazio e delle cose, che assume,

nel processo di progressiva smaterializzazione
di entrambi, il senso di un mistico trascendi-
mento del reale, come spiega lo stesso Rossa-
no in una sua dichiarazione poetica. Il perse-
guito pauperismo tende alla liberazione dell’ar-
te da ogni legame con il mondo, i cui reperti
irrompono su di una superficie neutra che ha
la funzione di isolare il frammento, che puo co-
si trasformarsi nel veicolo di una esperienza es-
senzialmente immaginaria. Anche Rossano
sembrerebbe, in questi ultimi lavori, avere ten-
denziosamente spostato la direzione della pro-
pria ricerca, dall’evocazione di presenze natu-
ralistiche alla ironica e polemica lettura dell’ar-
tificio che risolve formalisticamente la contrad-
dizione tra I’oggetto e il luogo che esso occupa
in uno spazio della rappresentazione identifi-
cato con lo spazio reale. In una sua opera del
1988 Rossano individuava uno spazio neutro,
la superficie bianca come smaterializzazione
dello spazio fisico, attraverso I’introduzione di
un elemento naturalistico, una conchiglia. Egli
poneva cio¢ all’interno di una percezione arti-
ficiale dello spazio una presenza naturalistica,
quasi memoria astratta dal contesto, che riman-
dava, proprio nel suo riproporsi come un fram-
mento di natura, alla contraddizione tra artifi-
cio e natura ed all’ambiguita stessa di una po-
larita nella esibizione della quale sfumavano i
confini tra segno e significato. Da un lato lo
spazio, nella sua tensione ad annullarsi, allu-
deva allo spazio reale, dall’altro la conchiglia,
in quanto oggetto isolato, sembrava rimanda-
re ad una sorta di artificio sia pure linguistico.
Ora Rossano ha sostituito la conchiglia con un
frammento di fiction. Il dato stesso dell’espe-
rienza € in tal modo ostentatamente negato poi-
ché tutto sembra rimandare quasi ossessiva-
mente alla natura artificiale dell’esperienza e del
linguaggio, cosi la superficie astratta, che nem-
meno piu distingue tra la parete ed il quadro,
cosi I’evento stesso che rimanda alla falsifica-
zione del fumetto. Ma é proprio quest’ultimo
elemento, nella equivalenza posta tra natura (la
conchiglia) e cultura (il fumetto), a segnare, con
toni indubbiamente polemici, il suo piu recen-
te lavoro, allontanandolo da quella tensione
ideale che, nella smaterializzazione dello spa-
zio e nell’ambiguita del segno, tendeva a Fare
chiaro fra gli elementi percorrendo, con il pen-
siero, le linee barocche disegnate, quasi in for-
ma di appunti, da Capaccio.
Sia Capaccio che Rossano, dei quali ¢ oppor-
tuno ricordare come abbiano condiviso comu-
ni intenti programmatici, sembrano oggi arti-
colare la propria ricerca secondo una piu atten-
ta riflessione sulle capacita descrittive, piu che
rappresentative, del linguaggio.

Vera Pirro

Galleria Extra / Taranto
PAOLO LUNANOVA

La pittura di Paolo Lunanova ha i suoi tempi,
1 corsi e ricorsi delle linee sulla tela hanno la
scansione misurata delle ore e dei giorni, sono
la meridiana di quest’ultima stagione viva e fe-
lice. Vengono indubbiamente da lontano e non
temono I'incerto nella scatola delle combina-
zioni, i loro percorsi dapprima in parallelo, poi
votati alla cesura. Il limite provvidenziale del-
la tela, infatti, ¢ il confine della regione del cor-
po dove il tocco rimuove la paralisi del tempo
e rinnova la crisi del pensiero. Lo spazio divie-
ne attraversato e attraversabile, vergato e bloc-
cato in una stupefacente staticita, il colore as-
surge a corpo effimero delle catarsi del segno.
L’aria giocosa, arcimboldesca qui segna il passo



