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Thomas Khun: il quotidiano dell’arte

Uno degli aspetti piu evidenti della condizione del-
I’arte moderna ¢ il carattere di sperimentazione as-
sunto dalla produzione artistica, che istituisce il pri-
mato dell’azione sulla conoscenza. In questo senso
anche I’opera di Thomas Khun deve intendersi co-
me un continuo sondare i limiti tecnici della rappre-
sentazione. Inoltre non solo egli non individua un
materiale ed una tecnica quali veicoli dell’immagi-
ne ma innesca, attraverso la contaminazione di ma-
teriali e tecniche, un processo di produzione dell’im-
maginario che tende al surreale, che trasfigura, pur
senza recuperare le categorie oniriche e psicologiche
del surrealismo pittorico, I’oggetto d’uso quotidia-
no, il telaio di una bicicletta, la rete di un letto. Non
¢’e tuttavia, in questa manipolazione dell’oggetto,
nessuna idealita etica, nessun intento polemico, nes-
suna volonta infine di recuperare 1’oggetto degrada-
to, ma soltanto il gusto, forse un po’ ludico, di iro-
nizzare sull’arte stessa, sulla sua coazione a produr-
re e riprodursi, sul suo essere condannata all’inven-
zione. Ecco allora la serie dei sei letti sovrastati da
una sfera trasparente, realizzata con in filo di fer-
ro, illuminati da un esibito tubo al neon, o, ancora,
il telaio di una bicicletta, anch’esso trapassato da un
tubo di luce al neon. Le tecniche, anche inevtate co-
me le plastiche ‘‘graffiate’’, permettono di trovare
un’immagine nascosta nella materia divenuta ogget-
to, propongono un brandello di esperienza creati-
va, applaudendo alle infinite possibilita combinatorie
di un mondo esperito come caotico, ove gli oggetti
non hanno piu un loro luogo determinato. E Khun
avrebbe infatti voluto allineare questi letti-sculture
in una corsia d’ospedale, per ritrovare, forse, pur
nella teatralita dell’allestimento, un momento d’in-
contro con le necessita del reale.

In Thomas Khun il ready-made non inscrive 1’oggetto
d’uso quotidiano nel dominio dell’arte, bensi lo in-
terpreta come materia del progetto, lo manipola fi-
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no a riscoprire I’artificio dell’arte, ’arte innanzitutto
come una operazione di trascrizione del dato feno-
menico in una visione, che conosce e riconosce le cose
come ambiguamente poste tra informazione funzio-
nale, il letto e la sedia come elementi d’arredo, ed
autonomia espressiva, gli stessi come materiali del
progetto artistico. Ma tutto cio rimanda ad un’arte
che si propone come una pratica. La pratica artisti-
ca si insedia nel quotidiano. Cio che in questo arti-
sta salvaguarda la poesia, e la custodisce in un eser-
cizio privato, € il disegno, in parte nella sua stessa
progettualita, in parte nella sua capacita di abban-
donare ogni forma di controllo della razionalita, per
esprimersi in modo assolutamente libero. La violenza
che pure attraversa i corpi si esprime allora allo sta-
to puro, nella sessualita per esempio, nel segno du-
ro, spigoloso, nella fatica stessa della narrazione, nel-
la fuga infine nel kitsch. Tutto il fascino dell’opera
di Khun ¢ in questo suo ondeggiare romantico, che
lo insedia culturalmente in un’area della mitteleu-
ropa, la Svizzera, che ha represso, ma non risolto,
il conflitto enunciato dalla cultura romantica. Que-
sto conflitto appare qui scisso eppure denunciato at-
traverso le tecniche, la composizione e il disegno. Da
un lato i materiali eterogenei tratti dal quotidiano,
il farsi mondano dell’arte nel disincanto poetico, dal-
’altro il disegno, corretto, cancellato, anche riget-
tato, ma attraverso il quale I’arte si ripropone an-
cora come processo Conoscitivo.
Infine, I’estremo tentativo, condotto con disincan-
to ma ancora in continuita con le avanguardie sto-
riche, € quello di sottrarre I’arte al mercato e le cose
alla loro morte. Non si € mai riflettuto abbastanza
che il pensiero del negativo ¢ un pensiero che nega
anche, nell’eterno alternarsi di essere e non essere,
la morte, anche quella delle cose, con ciod forse si spie-
ga il riflesso negativo da cui I’arte non riesce a libe-
rarsi. Come I’'uomo primitivo I’artista contempora-
neo salva I’oggetto dalla sua distruzione, trasforman-
dolo in feticcio. Traspare allora, nell’opera di Khun,
I’ansia del collezionista, non perché egli allinea og-
getti omologhi non piu mercificati ma perché si sot-
trae, proprio attraverso gli oggetti, alla propria mor-
te. L’arte di Khun non rivela ma vela al contrario
I’essere, nasconde quella verita che emerge dal dise-
gno, nel gioco, nell’ironia, nella volonta, comunque,
di attribuire un valore estetico al caos.
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