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MACCHINE DI LUCE

di Giovanni Pogliani

no annuale con il “Tri-

dente” giunge alla sua
VI? edizione. La manifesta-
zione, nata sei anni fa con
I'avallo di Giulio Carlo
Argan, prevede un itinera-
rio attraverso le pili note
Gallerie d’arte del centro,
situate nelle vie che forma-
no un tridente da Piazza
del Popolo, dove sono e-
sposte opere di vari artisti,
con tema comune. Tema
di quest’anno: Macchine
di luce. Di indiscutibile im-
portanza per chi vive all’'in-
temno della pratica artistica,
sia delle arti visive che del-
I'architettura.
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L’appuntamento roma-

Aldo Rossi "Piazza con tomi,
monumenti
ed oggetti domesticl®

Alla Galleria AAM espon-
gono cinque architetti ita-
liani tra i piu interessanti
nell’attuale dibattito archi-
tettonico: Franco Purini,
Costantino Dardi, Aldo
Rossi, Arduino Cantafora,
Massimo Scolari.
Macchine di Luce riman-
da subito alla ormai storica
definizione del pitl noto e
discusso architetto di que-
sto secolo, Le Corbusier:
“L’architettura & il gioco
corretto e magnifico dei
volumi sotto la luce”.

Volumi sotto la luce signifi-
ca volumi disegnati dalla lu-
ce, delimitati dalla luce.
L’architettura, allora, di-
venta organizzazione dello
spazio laddove la luce ne
plasma i contorni, am-
pliandoli, allungandoli,
stravolgendoli, temporaliz-
zandoli. Il difficile lavoro
dell’architetto consiste nel-
la capacita di indagare que-
sta magia.
In Purini sembra che que-
sto tema sia vissuto come
rofonda inquietudine. La
uce si manifesta unica-
mente come generatrice di
ombra, scura, profonda,
dalla quale emerge come
scheletro il progetto in tut-
ta la sua essenza. Lo sfon-
do nero, cupo, grossa cola-
ta di china, ¢ il filo condut-
tore di tutti i suoi disegni
nei quali la moltitudine di
immagini segniche (piante
e planimetrie che agiscono
da trama, da sfondo e dai
quali emerge il disegno tri-
dimensionale - il progetto -
spesso frammento vivise-
zionato) danno vita a un
racconto sotto forma di un
vorticoso itinerario intellet-
tuale su vari livelli percetti-

Vi.
Diversa I'indagine di Dardi
i cui progetti appaiono co-
me macchine leonarde-
sche, ma sempre sotto una
luce di profonda astrazio-
ne, per cui 'ossessione per
I'uso della geometria, della
figura pura diventa quasi il
mezzo per la dimostrazio-
ne di un teorema. [.'ombra
irrequieta, spezzata, dina-
mizzata in tutte le direzioni
aiuta la comprensione del
progetto rendendolo stabi-
le, sobrio, pulito.

| lungo processo mentale
di Rossi riporta il progetto
ala sua forma archetipica:
cubo, sfera, cilindro. Pas-
sando attraverso la lezione
del movimento modemo e
delle avanguardie storiche,

da Loos al Bauhaus a
Sironi, il manufatto archi-
tettonico si spoglia dei suoi
valori semantici. Cosi, i
suoi disegni diventano col-
lages di oggetti collocati in
un luogo artificiale, concet-
tuale: la citta; priva di sfon-
do, bidimensionale, dove
gli oggetti metafisici ap-
paiono autonomi, autodefi-
niti nei loro volumi primari
essenziali per cui la caffet-
tiera, presenza costante,
oggetto domestico, fuori-
scala, & relazionato al pro-
getto architettonico e con
esso, in qualche modo, in-
terscambiabile.
| disegni di Cantafora
giungono a una definizione
di segno iperrealista de-
nunciandone il paradosso
per cui il progetto si mo-
stra per smascherarsi e au-
toannullarsi immediata-
mente. Come nei dipinti di
Monsu Desiderio, la scena
sembra vivere in una pre-
caria immobilita, come in
attesa di un accadimento.
La luce allora, diffusa,
troppo chiara, amplifica
I'attimo, divenendo un mu-
ro di nebbia attraverso il
quale non é pil possibile
scorgere.
Infine, anche in Scolari,
sebbene con un procedi-
mento diverso di estranea-
mento dei volumi e delle
forme, I'architettura perde
se stessa. Lo scenario natu-
rale, sempre presente, as-
sume forza e prende il so-
rawento laddove il manu-
atto architettonico si ridu-
ce a piano bidimensionale.
Per dirla con le parole del
gallerista: “Lo spazio della
rappresentazione diventa
cosi I'unico spazio possibi-
le, I'unico ancora praticabi-
le: le parole di Scolari indi-
cano architetture pericolan-
ti, disegnano paesaggi
frammentari, nei qualli an-
cora, tuttavia, la perdita ¢
progettata”. il
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