ATTIVITA" DELLE

II'interno dell’ottava edi-
ione del Tridente
I"A.A.M. Architettura Arte
Moderna propone, dal 21 mar-
zo al 30 aprile, una mostra dal
titolo Architettura versus Arte,
a cura di Francesco Moschini e
col coordinamento di Mauro
Moschini, che si riferisce all’ar-
chitettura ed in particolare a
quel versante del disegno di ar-
chitettura che piu si € ““contami-
nato” con la ricerca artistica.
Ci0 si € verificato, in particola-
re, in ambito romano, a partire
dalla meta degli anni ‘60 in una
sorta di sguardo incrociato tra i
due diversi specifici. L’indivi-
duazione di un gruppo allargato
di architetti attraverso alcuni lo-
ro disegni entrati ormai prepo-
tentemente nella memoria e
nella cultura visiva delle gene-
razioni piu giovani, permette di
cogliere le singole specificita:
Alessandro Anselmi, Carlo
Aymonino, Francesco Cellini,
Costantino Dardi, Giangiaco-
mo d’Ardia, Vittorio De Feo,
Paola D’Ercole, Massimiliano
Fuksas, Paolo Martellotti,
Massimo Martini, Dario Pas-
si, Franco Pierluisi, Paolo
Portoghesi, Franz Prati,
Franco Purini, Maurizio Sa-
cripanti, Mario Seccia. Il rap-
porto tra arte ed architettura,
che si instaura negli anni Ses-
santa, ruota intorno a due con-
cetti di estetica e progetto. E
forse, non a caso, uno dei mo-
menti chiave per la compren-
sione della dinamica arte-archi-
tettura € 1’analisi di alcune con-
vergenze particolari postesi non
solo sul piano teorico, ma an-
che nel vivo della prassi opera-
tiva, della costruzione teorica e
della trasmissione didattica: la
collaborazione, a partire dal
‘67, di Gastone Novelli ed
Achille Perilli al corso di com-
posizione architettonica di
Maurizio Sacripanti alla facolta
di Architettura di Roma ed il
dibattito sulla ““prospettiva’ in
particolare e sul disegno di ar-
chitettura in generale.
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Tre cataloghi prodotti dalla A.A.M. di Roma
per documentare un appassionato lavoro
svolto dagli studenti e docenti
dell'lstituto Europeo del Design.

“THEATRE:
A PLACE FOR ALL”

“LUOGHI DEL CONSUMO
CULTURALE”

“ASTRAZIONE,
OSSESSIONE E SIMBOLO:
RIFLESSIONI SUL MOBILE

ORIENTALE”

te alla galleria AAM, al centro multimediale

“Gli Angeli”, alla cooperativa AOC, Francesco
Moschini pubblica in una sua collana i relativi cata-
loghi “Theatre: a place for all”, “Luoghi del consu-
mo culturale™ “astrazione ossessione € simbolo: ri-
flessioni sul mobile orientale”. Questi documentano
lavoro svolto dagli studenti e dai docenti del dipar-
timento d’architettura d’interni dell’Istituto Euro-
peo del Design di Roma. Come costruire un teatro?
E un museo in un luogo “appropriato™? Come orga-
nizzare uno spazio-libreria in una struttura pluri-
funzionale? E infine, quale Realta evidenzia lo stu-
dio del mobile orientale oggi e come si riflette sul
design? Questi sono disparatamente i temi di cui &
questione in questi cataloghi e che in questa sede
cercheremo di riportare ad un discorso unificatore
sull’architettura e sui suoi numerosi legami e signi-
ficati in generale. In quest’indagine ci serviremo
del materiale consistente in progetti, configurazio-
ni, rilievi, fotografie, tesi di docenti ecc. che i fasci-
coli in questione ci forniscono e cosi facendo ci
renderemo conto del modo con cui questi hanno,
nello specifico, affrontato e risolto i vari problemi.
Quando pensiamo al Teatro scopriamo la “plateale”
finzione e I’Enfasi generale, questa ¢ data dal “mol-
to” di quello che & I’emotivita impersonata e tra-
smessa,e dal “poco” di quello che € materialmente
possibile ricostruire su scena in riflesso della Realta
la quale assurge cosi in veste di simbolo. L'enfasi &
il veicolo della finzione e conduce.
Dice Francesco Moschini nel primo catalogo “si
tratta (...) di un architettura che si pone come me-
tafora™; il teatro, e Gianfranco Neri “il secolo (no-
stro) ...ci lascera senza averci consegnato un’idea
del teatro”, questo avveniva nella tesi “Quale tea-
tro?” affiancata alla spiegazione del progetto “Tea-
trino del sabato per gli sposi: omaggio a de Mus-
set” il quale appartiene a uno dei sette gruppi diretti
da rispettivi professori dello IED che hanno parte-
cipato alla X edizione del concorso internazionale
RIBA che questo catalogo appunto documenta con
i progetti svolti da questa scuola .
Seguendo il ragionamento non avremo quindi og-
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In occasione di tre mostre svoltesi rispettivamen-
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“INTERNI® DI PROGETTO / DETTAGLIO

THEATRE: A PLACE FOR ALL

STITUTO EURDPED Di DESIGN DI ROMA
DIPARTIMENTO DI ARCHITETTURA DINTERNI

AAM
ARCHITETTURA ARTE MODERNA
EDIZIONI KAPPA

G.Cerio, S.D'Avirro, S.Eugeni, A.Martellotta, . Mataloni, D.Morano,
M.Pylkkanen, L.Scotti. Terra - Aria - Acqua: lo spazio poetico.

Progetio selezionato per il catalogo e l'esposizione alla Royal Academy of Ants di Londra

gi...un’idea dell’Idea teatro. Mi sembra in tutto
questo questione di “défaillance™ del linguaggio
dell’architettura. Questa non riuscirebbe piu a tra-
smetterci Idee. Inoltre, se si pone questo problema
soltanto ora, una volta “idealisticamente” questo
non doveva sussistere. Per caso ne ¢ cambiato il
suo mezzo pragmatico e cio¢ la sua terminologia?
La terminologia attuale proviene dal Moderno e in
€sso, un avvenimento come 1'art Deco ci sembra
carico di significato. Ma cos’€ il *Dec0™? Si tratta
di una “forma evolutiva” che discende dallo stile
Liberty, “una lotta lineare che sconfigge le curve”.
L'architettura in quello che puo essere considerato
un’eterno riplasmamento dell’infinito, & costituita
da linee e curve. Il Liberty nel suo “ramificare” ef-
fettuava una simbiosi di questi due caratteri, il
Deco invece ¢ “separatore”, e in questo breve ex-
cursus vediamo anche come I'Olanda neoplastica
idealizza il tutto, estremizza. Ma a questo proposito
ci viene da domandarci: ogni linea neoplastica ¢ un
(potenziale) curvilineo come le strutture di casa

M.Carretta, R.Cilento, G.Marini, L.Sperati, Acropoli periferica

Schroder? I neoplastici ne fecero le rovine? E mi
spiego , I’architettura “regge” la linearita oppure ha
bisogno di curve “saldanti”? Le Corbusier ¢ vinci-
tore di Questa Lotta. Ma, stavamo parlando della
terminologia architettonica moderna; questa nasce
in questo clima di lotta avanguardistica che riflette

L’*antagonismo” greco-romano, antagonismo che
mi sembra riveli le due direzioni di cui & fatta la
storia dell’architettura e che continuamente s’in-
contrano o si diramano. Ma in ogni caso, in un mo-
vimento vi ¢ sempre Tutto ...I'assenza testimonia
presenza. Quindi, il nostro Teatro dovrebbe nascere
da quest’atmosfera di lotta delineata che giunge
passando dal cubismo, a rivelare la “generale” Glo-
balité delle cose. Ma, questo teatro che sta prenden-
do forma ¢ realmente muto (non parla), muto come
lo erano le case di Adolf Loos o parla anch’esso a
modo suo? Nelle parole di Gianfranco Neri vi ¢ del
rammarico, ma in fondo il problema che abbiamo
enunciato ¢ veramente tale? Un teatro che non evo-
chi un Idea della propria metafora; deve il teatro




A.Fratto, G.Mattiace, P.Nusslé, L.Sperati, La strada dei teatri

A.Venuto, D.Compagnino, G.Di Nunzio, La scena sfondata

sembrare un teatro e cioe 1’architettura evocare la
sua evocazione? Oppure questa e un semplice “Re-
cinto”? Ma, a proposito, chi detta le leggi? L archi-
tetto, I’appaltatore mecenate, oppure il ..."vivente™?
Le abitazioni alla Défense sono “vissute” dallo
stesso “Uomo™ che costruisce Brasilia? E a propo-
sito di “utopie”, queste sono proprie all”illumini-
smo e qualcuno ha detto che nessun architetto e sta-
to cosi vicino a Dio come nel diciottesimo secolo
...s1 credeva... si aveva fiducia in un Dio orologiaio,
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A.Ceglia,
V.Cimino,
P.Condello,
C.Mirabella,
(:.Montebello, T,

F.Riganello,
M.E.Lafra
Teatrino del sabato
per gli sposi: LJ
omaggio a De Musset
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costruttore (Voltaire). Nel diciannovesimo secolo
questo Dio era evidenziato come I'Idea verso cui
tende “viaggia” I'Uomo. L'angoscia di Gianfranco
Neri e I’angoscia dell’erede del ventesimo secolo
che non realizza quelle che sono ormai utopie in un
mondo senza il Dio Idea quando I'Idea ¢ diventato
un miraggio, I'iperuranio un deserto.

Gianfranco Neri docente di configurazione allo
IED, ha fatto realizzare dei disegni “tavole d’inven-
zione™ in parallelo ai progetti svolti dagli alunni

E.Bertarelli, P.Menghetti,
S.Nacamulli, C.Tombolini,
I teatro sul tetto del mondo

S.Ardovini, C.Caputi,
N.Chroscicki, D.Zollino
The moving theatre
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con il docente di progettazione Ugo Colombari il
quale fara elaborare dei progetti per uno spazio bi-
blioteca al centro multimediale “Gli Angeli”. Que-
ste ventidue tavole evidenziano le idee chiave di
ciascun alunno per il progetto e cosi diventano real-
mente le “utopie” di cui si parlava. Ogni disegno
diventa quasi fantascientifico e in queste tavole vi é
tutta I’'Enfasi che era veicolo al Teatro e conduce-
va... catturano perché hanno saputo catturare. Risa-
lire all’idea; di questo si trattava ugualmente nella
concezione della costituzione del catalogo “astra-
zione...” curato da Miriam Veronesi dove Alessan-
dra Salvini nelle prime pagine illustra con schizzi
I"essenza degli “oggetti” orientali prescelti per lo
studio e che trovano la loro configurazione esatta e
il “bagno di colore” nei rilievi degli studenti, quan-
do il lato soggettivo del ricevere, nella perfezione
tecnica di queste tavole, trasmessa, é eliminato. 1l
“simbolo™ in questo catalogo e quindi I’approdo
della dialettica del pensiero svolto in “astrazio-

Gli Angeli, Galleria Regina Margherita, Roma, Pianta 1° livello
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ne...”, I'insegnamento, ¢ dato dalle “reinterpreta-
zioni” dei mobili, operazione di design che gli
alunni effettuano e che mostra come in architettura,
un’attivitd cosi pragmatica se vogliamo nell’essen-
za, le fonti, la teoria, siano un bagaglio “puramen-
te” potenziale. Non lo studio per lo studio ma que-
sto lo pud diventare e allora non € altro che storio-
grafia. In “Theatre...” il “simbolo™ & dato dai plasti-
ci dei teatri che figurano fotografati dopo ogni pro-
getto. Sfogliando in “Luoghi...” le pagine cosi colo-
rate delle “tavole d’invenzione’, si hanno: emisferi,
“bordi” terrestri da cui emergono... megastrutture,
microstrutture; proporzioni, disproporzioni; movi-
mento, immobilita; suono, silenzio... parlano nella
tragica globalita del tutto la lingua classico-Moder-
na ma non quella attuale, in effetti in quest’ultima
si scopre I’esistenza della terza possibilita,
dell’ibrido. Il tema dell’ibrido, dopo quello del Tea-
tro e del Museo, che evidenziano essenzialmente la
dualita non ¢ forse a caso stato scelto dal RIBA nel
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1992 (Hybrid and superimposition successivamente
per far si che si indaghi in tutt’un altro campo d’in-
dagine. L'ibrido ¢ il superamento del dualismo, la
scoperta della terza via possibile che implica la ca-
duta degli ideali, dei punti fissi. In architettura que-
sta terza “‘cosa” ¢ il dire, anzi il ripetere quello che
¢ stato detto, ormai tutto, (1’*ormai tutto” morbo ti-
picamente attuale), in un altro modo: I'eclettismo,
il “simbolo™ della nostra epoca. In “luoghi...” lo
spazio da progettare ¢ un’interno. A questo propo-
sito diremmo che 1’architettura d’interni fa riflettere
su come mentre 1’Architettura & essenzialmente
“quinta” cio¢ “sfondo”, questa sia un “binario™ ai
movimenti dell’'uomo nello spazio... e quindi, sic-
come ogni gesto & il risultato di quello che lo ha
preceduto... L’architettura d’interni sta all’interno,
come |’urbanistica sta all’architettura, come il mo-
vimento sta al tempo passato e... futuro? Il “passo”
che “elaboro™ nel presente si proietta unicamente
verso un “simbolo”, la terza via, non sara né movi-
mento né immobilita perché non vi ¢ separazione
possibile fra le due cose, questo per I'infinito picco-
lo della materia, questo per I'infinito delle possibi-
lita delle reinterpretazioni. In “Theatre...” si & pro-
gettato interno e esterno, in “Luoghi...” unicamente
uno spazio libreria con 1’accesso. In quest’ultimo
caso, come dice Francesco Moschini, I’architettura
si presenta come la “costruzione” di oggetti; gli

r

Sarah Ardovini

Angiola Ceglia
=

Massimiliano Bandini

Natasza Chroscicki

alunni si sono
astratti dall’in-
volucro. E’
una tensione
alla quale I'ar-
chitetto d’in-
terni non sa
sfuggire quella
di mettere la
“cornice” alla
sua costruzio-
ne e quindi fa-
re  design?
L’inverso, co-
struire 1’'invo-
lucro & “voler- -
lo vedere”
strutturato, ar-
redato avviene
costantemente e i tempi lo provano. Ma, consultan-
do le tavole d’invenzione ci accorgiamo che Fran-
cesca Mambrini ha fatto “cornice™ senza tener con-
to del contorno e non ha fatto Architettura, Sabina
Fabbri non ha fatto Architettura d’interni ma Archi-
tettura in quanto ha costruito “I’involucro™. In
“Luoghi...” lo studente & stato designer-architetto.

Nell’ambivalenza del tutto ci salta in mente pen-
sando ancora al Teatro che questo come su si ac-

sam
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Carolina Caputi
Sabrina Fabbri
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cennava ¢ “citazione” di due sfere I’attore, lo spet-
tatore; il palco, la platea; la finzione, la realta. Non
sarebbe quindi piu attuale? Sarebbe sorpassato? E’
ingenuo? Essere ¢ essere ingenuamente unicamente
citazione ? Figurare ? Il Tutto ¢ solo idealmente
pittura? Il pittore & Sgarbi? ..tutto figura... anche il
“tavolo” Ii, non meno d’una tavola d’invenzione.
“Sono” nell™‘essere un altro? “Sono” in un’archi-
tettura Madre? “Sono™ nella comunione con I'Ulti-
ma cena? (Ma quante domande nell*‘ormai tutto™!)
[1 non figurare del tavolo sarebbe il suo “non esser-
ci”. Guarda di un tavolo il suo “non esserci”... tu
vedi il vuoto e vedi soltanto, tu italiano, nel boccale
di sabbia iperuranica che ¢ il tuo cervello, o tu
scandinavo, nel frigorifero di neve iperuranica che
e il tuo cervello, I'Orma del tavolo. Per saper fare
design bisogna avere una manciata di sabbia o di
neve... di modo che gli oggetti lascino Traccia e
questa sabbia ... sono le tradizioni coltivate.

Ha, “Armstrong” “disegnato’ il “suo” “passo”
“passerotto”, “roman-ticamente” con “apollo” nel
“pascolo”... e “fu subito sera"?

...ma il designer pud prendere la sabbia dal frigori-
fero. Rietveld “prende” il mobile orientale e fa
I’operazione dell’alunna Natasza Chroscicki a p.
53 di “astrazione...”, operazione alla Massimo Mar-
tini. Questo mobile orientale risulta essere cosi
contenitore anche se cosi “ossessivamente” freudia-
namente chiuso. Gli alunni ne ridisegnano un’intera
collezione di maniglie e di lucchetti, tutta una “fer-
raglia” che risulta essere un’applicazione posticcia
ornamentale ma in cui si concentra |’essenza del
mobile a cui & applicata; quasi ¢ una “maschera”
nell’idea di Hoffmansthal. E inoltre, vi & anche in
questi mobili, reconditamente, 1’idea della morte

Anna Fratto Alexandra Gallo

Andrea Martellotta Gianluca Mattiace

nel vederli oggi, di qualcosa che ¢ stato ripreso
“per la punta delle mani” dal vortice del tempo che
passa; sono antiche nobili maesta. Franco Purini,
Franz Prati, Luigi Serafini, “illustrano” con le lo-
ro creazioni in questo catalogo, astrazione, osses-
sione e simbolo del mobile orientale. L’abbinamen-
to tra I'artista e il soggetto che doveva svolgere so-
no stati scelti non a caso ma appropriatamente da
Miriam Veronesi. [ rilievi in “astrazione...” sono
muti, muti come i teatri del nostro secolo. Non co-
municano un messaggio da ripercorrere ma si pre-
sentano a noi in tutta la loro..; € un’immagine, una
comunicazione visiva, vi ¢ in tutto questo un germe
di staticita pure essendo il rilievo operazione neces-
saria (di nuovo una maschera “una maschera che
non rimanda a significati al di la di se stessi”, G.
Cavaglia ,introduzione al libro “L’Austria e I’'Euro-
pa” di H. von Hoffmansthal). E a proposito di stati-
cita, oggi, nel progresso, noi questa la viviamo, ma
si tratta di una staticita che edifica realmente mal-
grado quello che si dica. Mi spiego, I’atteggiamen-
to eclettico ¢ nella sua essenza movimento verso
I'immutabile, verso dei fulcri fermi, ma che do-
vrebbe dare adito a “nuovi valori”, il saper ridire ad
esempio in quel Luogo (posto + tempo + circostan-
ze varie), farlo parlare, il messaggio storico della
casa organica come per esempio avviene per Ga-
betti e Isola, i quali storicizzano alla maniera critica
e non antiquaria se ci vogliamo rifare alla distinzio-
ne di Nietzsche. L'eclettismo rivaluta la storia e af-
ferma che in una data circostanza attuale sia buono
che parli “quel” passato (qui la creazione dei valo-
ri); tutto sta a trovare 1’appropriatezza, il Luogo € il
Tutto. Abbiamo una miriade di Luoghi potenziali
che vogliono essere “espressi”. I rilievi in “astra-

Francesca Mambrini Letizia Manzone

Simona Nacamulli Patricia Nusslé




zione...” non parlavano mentre la sedia Red and
blue parla. Rietveld ci fa capire il giapponese in
Olanda in quegli anni (Luogo), quando ancora si
creava... ma egli lo parla in “dialetto oppure ha lui
parlato “una” lingua olandese, Nuova? (messaggio
storico), Rietveld & stato anche lui trasportato nel
vortice del tempo... e I'Uomo quasi in un atteggia-
mento di autoeternizzarsi (come ultima conseguen-
za dei nostri Luoghi), prima “volonta di potenza”
(Nietzsche), “ripesca” continuamente; ma tutto puo
essere detto in dialetto a volte (!) questo & figurati-
vo. In “Theatre...” figurano due progetti per il con-
corso RIBA dell’anno 1991, il cui bando era “Mo-
nument and conterpoint”. I progetti sono stati diret-
ti da Michele Beccu e Gianfranco Neri rispettiva-
mente. Il primo sceglie.come “conterpoint™
“I"EUR, Melotti”, il secondo “Boccioni + Roma +
Campidoglio”. Si rifanno alla poetica che questi
“Luoghi” nel senso di “miriadi di luoghi potenziali
che vogliono essere espressi” suggeriscono. In que-
sto caso gli studenti sono stati architetti-urbanisti.
Ma un progettista nell’attuale clima storico risulte-
rebbe sempre “urbanista” (si tratta solo e sempre di
Luoghi. Ripercorriamo il tragitto percorso dagli
studenti che per rispondere al bando “Theatre: a
place for all” hanno prima di tutto cercato di capir-
lo nella sua estensione: il teatro un posto per
tutto(i). Questo posto non comprendera possibilita
d’aggiunta. Avremo un finito infinito, camminere-
mo su una sfera. Come pud un posto comprendere
I'infinito? Quando invochera Idea e cio¢ quando si
adeguera al linguaggio moderno astratto, e quindi
classico, Un teatro classico-moderno, Un Teatro, e
non un oggetto che parli in riflesso del mondo con-
taminato. Si trattava di suggerire un infinito, nella

sua purezza.
I teatri dello IED lo hanno fatto, molto questo, per
il luogo fantastico scelto come quello del gruppo di
Giuseppe De Boni (“il teatro sul tetto del mondo™)
a Manhattan sulla cima del grattacielo Citycorp...
“questo” sembra avere dei tormenti amletici; “li un
teatro ci starebbe a pennello (!...)” in un quadro
naive. In effetti studi della sezione del coronamento
del Citycorp mostrano che veritabilmente sembre-
rebbe studiato per un teatro come il Colosseo. Que-
ste riflessioni progettuali compaiono nella parte de-
dicata a questo teatro. Questo, come dice Francesco
Moschini si “autorappresenta”. Il teatro del gruppo
di Gianni Amici (“terra-aria-acqua: lo spazio poeti-
co”) & stato selezionato per il catalogo e I'esposi-
zione alla Royal Academy of Arts di Londra. Que-
sto progetto si avvaleva di un grosso numero di
partecipanti cosi che oltre all’idea del progetto, le
tavole sono risultate molto elaborate. Si trattava di
un cosmo nell’interno delle viscere terrestri e quin-
di questo ricreava perfettamente 1’ambivalenza tea-
trale. Dal punto di vista dell’idea di base, 1"inver-
so” di questo progetto pud essere considerato quel-
lo degli studenti di Carolina Vaccaro (“The moving
theatre™) dove alla materiale staticita si oppone una
aerea dinamicitad. Potremmo notare tra 1’altro, che
se considerassimo il teatro in questione una “quin-
ta”, nel primo, quello ipogeo del gruppo di Gianni
Amici, si potrebbe svolgere il Teatro classico, nel
secondo, quello itinerante degli alunni di Carolina
Vaccaro, il Teatro epico, rifacendoci alla distinzio-
ne che fa Brecht delle forme del Teatro. Il “Teatro”
del sabato per gli sposi: omaggio a De Musset
s'impone fantasticamente per la sua sorprendente
nudita tutta simbolica, ci “spiazza”, € il prodotto di

Antonella Orsini Fabrizio Riganello

Corinne Tombolini Alessandro Venuto

Luigi Scotti Roberta Terlizzi

Maria Estela Zafra Daniela Zollino
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un ragionamento. La sua bellezza sta nel minimali-
smo come sempre questo, ad effetto amplificatore,
gli oggetti della quotidianeita sono veritabilmente
prescelti (un libro, una sedia) una selezione delicata
e non aristocratica ¢ avvenuta, ¢ stato nel dubbio,
nell’indecisione perenne dati dal “troppo”™ perenne,
presa una posizione. Cosi questi oggetti s’impongo-
no a noi, prendono il sopravvento e ci scavalcano,
squarciano; emblematico a questo proposito € lo
schizzo preparatorio affiancato al progetto a p. 42
del catalogo sui teatri. Al Teatro lo spettatore si
identifica “a tour de role”. E a “tour de rdle” come
appena accennato ogni teatro trova la sua immagine
astratta, in “Theatre...”, lo schizzo preparatorio af-
fiancata alla sua amplificazione/riduzione proget-
tuale. Anche nel Teatro attuale vige il criterio
dell'immediatezza del ricevere. La verita e quel
Momento d’intuizione il legame del dualismo del
Teatro ¢ anche simbolico e da vita ad un lascito, il
ricavato di una rappresentazione, che sfuma alla
“sera”. Per soccorrere all’Infinito attuale devo “li-
mitarmi” a guardare quelle “Immagini dell’intui-
zione” e devo cercare di guardarle negli occhi co-
me se dovessi guardare in quelli del sole. Ed & cosi
che si svolge anche la progettazione: captare, svela-
re e (frettolosamente) fissare...si tratta veritabil-
mente di un’esperienza.

Quello che vedrd sara bello perché Vero, morale
perchg...irrazionale (non comprendera il Tutto, ma
delicatamente selezionera”) L'uomo moderno; sal-
vato, I’Architetto, ¢ Esteta. Limitarmi per raggiun-
gere alti traguardi lo dice anche la morale comune,
I'intuito. Allarme a proposito di moralita e irrazio-
nalita? Cio che abbiamo detto contraddice alla base
1 principi kantiani, ma all’epoca in effetti si “crea-
va” ancora, non il Tutto era disvelato ancora 1’Idea
alla quale nel Romanticismo si credeva dovesse
giungere la Storia (Hegel) era, lo scopriamo oggi,
in un altro contesto; la presa di coscienza del Tutto
nel quale per progettare, sopravvivere dobbiamo
“delicatamente selezionare™ Kant ¢ stato anche lui
trasportato nel vortice del tempo, e noi continua-
mente, in questi Luoghi, ci rifacciamo a lui, anche
per opposizione, perché opporsi & rifarsi. Ma i miei
sensi sono solleticati in questo momento da tutti
quei legni che gli studenti hanno ritratto come gia
si diceva nei rilievi dei mobili orientali, e mi arriva
anche dall’orto botanico dove questi mobili sono
stati restituiti da Gabriele Basilico. questo profumo
arriva fino al Gianicolo dove il gruppo di Ugo Co-
lombari ha “costruito” “La strada dei teatri”. questo
docente ¢ stato anche il coordinatore di Alessandro
Venuto Deborah Compagnino e Gioia Di Nunzio
che hanno elaborato “La scena sfondata”, teatro co-
struito “nel” Pincio e che ancora una volta mostra
come gli studenti hanno per lo pil per rendere un
“infinito nella sua purezza” voluto essere”’scenogra-
fici ripudiando, il loro ¢ sembrato cosi, il banale.
Nel caso dei teatri gli studenti sono stati architetti
designer.

A p. 13 di “astrazione...” figura in pianta e in pro-
spetto la lanterna che Paolo Portoghesi ha disegna-
to per la mostra tenutasi, di cui stiamo appunto stu-
diando il catalogo. Hanno questi disegni progettuali
valore figurativo ...il Crociato che trafigge Sole, in
un quadro astratto “nel paese dei profumi che il so-
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le, ...accarezza” (Baudelaire).

Allo IED si studia architettura d’interni, ma a que-
sto proposito ci viene da dire che tutta I’architettura
e “d” interni, anche la casa, li, ogni costruzione e
interna ad un’altra. Non sara mai Quinta a meno
che non ¢ un’utopia, Un Teatro che parla col lin-
guaggio attuale e che quindi € simbolo dell’Evoca-
zione della nostra epoca, sempre. Sara evocazione
nelle molteplicita delle sue espressioni, e queste
avranno valore perché “figlie del progresso”. Que-
sti oggetti parlano tutte le lingue e saranno “rileva-
bili” da tutti. Nell’Attuale la “metafora™ consiste
nella possibilita della molteplicita delle “cose” evo-
cate essenti lecite la quale fa risultare una scelta. Il
design puo non esserlo a volte, se non e frutto
dell’intuizione del designer. Ma, 1’ Architettura, il
recinto primario, sempre lo é. Ma, ogni oggetto ha
un recinto, questo ¢ la sua Architettura... e il design
quindi? Il design ¢ quel ”oggetto” che del suo in-
terno materico riplasma le forme all’esterno senza
aver bisogno d’architettura d’interni. “Immediatez-
za quindi tatto, fotografia, musicalita, profumo.
Allo IED, designer-architetti, designer, architetti
designer, architetti...alunni e docenti, parla col lin-
guaggio moderno. Ma il mondo del lavoro vuole
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specificita! In Italia a Roma, questa scuola nella
“specificita” pud realmente promettere il Moderno?
Sara il tempo a provarlo in cui , a “disegnare” sono
i computer, anche col colore! I tre cataloghi poteva-
no uscire da una stampante?

1 tutto paradossalmente trattandosi di una recensio-
ne, sara stato gia detto (I’ormai tutto!). Platone in-
tui o mise in evidenza gia tutto e mi da I'idea, che ¢
valore perche tendenza ricomporre il tris finito/infi-
nito/ “non si sa come” a modo mio selezionando,
anche nello specifico, idealmente quando si pre-
sta(?). A quei tempi 1’ Architettura era gia stata det-
tata nel Bello e Roma ci fa “vivere” questo Bello
ordinato compositivamente. Tutto e solo il Tutto e
intuibile e solo intuibile. Ogni architetto & (un) Fi-
dia ma non ogni architettura “armonicamente”un
Partenone perché ogni Uomo ¢ in sostanza € in po-
tenza un “posto per tutto (i)” ma non un Posto
“per” tutto(i). Tutti noi siamo pescatori, schiavi,
imperatori, panettieri, vinicoltori, (leoni?). Anch’io
ho disegnato I'Ultima cena (tavola d’invenzione?
Intuizione?) alla maniera autoritrattiva caravaggie-
sca. Sono anche gia morto perché, Io, Uomo non
sono che un’astrazione materica come 1’Utopia ne-
cessaria “sensibilmente™? La via che seguo me la
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spiana la mia
materia questa
e il risultato : e o el
del susseguirsi ; :
delle genera-
zioni fino ad
“arrivare” al
primo motore
dell’ecosiste-
ma ...Sole...
(Apollo?). Ri-
flettendo...tra
astrazione, 0s-
sessione, €
simbolo e “Gli R
Angeli” nella
Realta Finzio-
ne, nell’Acro-
poli periferica, Teatro del gruppo di Luciana Rat-
tazzi, “riplasmato” perifericamente all’E42, che
non ci sarebbe pill stata (0).

Ma ... dateci da mangiare, la”morale™ 1'ascolteremo
poi! (Brecht).
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