ANTONIO
CAPACCIO

Tutti del 1990, i lavori pittorici sono intro-
dotti da un titolo, "Vedo Non Vedo”, apposto
alla mostra dall'artista e voluto come vero e
proprio elemento emblematico e dichiarati-
vo di tutto un percorso di ricerca che si svi-
luppa da piu di dieci anni. L'espressione in-
dica sostanzialmente i termini, o i confini, o
posti e contrastanti di una plttura che tende
ad una radi ione estrema degli stesm
mezzi che la rendono manifesta e possibile,
sia quelli di articolazione espressivo-formale
(contraria a qualsiasi tipo di suggestione o
capriccio narrativo), che sintattico-gramma-
ticale (tenuta, quest’ultima - come suggerisce
del resto il titolo - all'interno di un movimen-
to assoluto di oscillazione binaria), che anco-
ra quelli pitl squisitamente attinenti alla na-
tura della materia pittorica che Capaccio affi-
da ad un dialogo costante fra due assoluti
cromatici, il bianco ed il nero.

@ Galleria AAM, via del Vantaggio, 12; tel.
3219151. Orario: 17,30-20; chiuso festivi; dal 5 e
fino al 24 novembre.

RENZO
VESPIGNANI

Poco meno di venti dipinti, fra olii e tecni-

che miste, accompagnati da una serie di di-
segni e acquefortl ripercorrono antologica-
mente la produzione di Vesgignani dell’anno
del suo esordio, 1945, e per due decenni testi-
moniando, nella persistenza di temi e sog-
getti intimamente connessi all’esistenziale,
I'evoluzione del progetto artistico del cele-
bre autore.
@ Galleria Incontro d’Arte, via del Van-
taggio, 17a; tel. 3612267. Orario: 10,30-13; 17,30
20: chiuso festivi; lunedi e martedi mattina;
fino al 1 dicembre.

- bologia litur:
G

E una scultura fittile del secolo
dal Mali

XV, proveniente ’
uella qui accanto, ed & esposta
allo Studio d’Arte Afri
, "'Cielo” un acrilico
su tela di An o 0,
esposta alla galleria

Dall’ Africa...come era

el 1922, Paul Klee di-
" pingeva Senecio,
rsonaggio dal volto ton-
o che poi apparira, con
la giocosa serieta dei
clown e dei folletti incan-
tati, in altre sue opere.
Senecio era stato ispirato
dalla particolare icono-
grafia delle statuette li-
ee Ashanti del Ghana
ette Akua Mma o Ba, og-
etti rituali di fertilita
tonda faccia di luna.
Klee non sapeva che, at-
traverso i I percorsi
iconologici della storia, le
statuette Ashanti si ricol-
legavano all’antica sim-
ica della
e Dea icana Ta-
nit (fertile patrona, tra
l'altro, di geni e folletti)
ma, come tanti artisti de-
gli inizi del secolo che

scoprivano le opere d'arte
africane egli ne aveva in-
mr}gn.'la? forza archetipa

(o)
La plccola galleria di
eu ne
una rara soelta

uc e opere mﬁm ferro

dentale Al del ﬁ
liformi bastoni rituali Yo-
ruba che ricordano le
?&ﬂhture dilh ((}iﬁcometﬁle
sgabel egno C.

ricordano certe forme di
Picasso, del rimo Calder
o0 la serie "New Caledo-
nian” di F. Stella, e am-
mirando le statuette
Ashanti che ricordano,
appunto, Klee o le opere
in terracotta che ricorda-
no altri scultori e i
del XX secolo, viene natu-
rale osservare: com'e mo-
derna I'arte africana! In

di TONI MARAINI
realta, e I'inverso che do-
vrebbe essere affermato:
com’e africana l'arte mo-
derna della prima meta
del XX secolo. Non a caso,
uscendo dalla famosa mo-
stra The affinity of the
Tribal and the Modern
(New York, 1984) il critico
americano John Russel
aveva esclamato: «Una

madre primitiva ha
torito Picasso e il se-
colo»,

Di questa matrice pri-
meva dell’arte moderna
in Africa rimane ben po-
co. %mm Ii-
cae ntutgle t]:i;'adm
conosciuta in Europa
inizi del secolo. Dopo 3%1
Frand oolomale e

0 Sconvo ento socio
culturale post -coloniale,
le opere sopravwssute
(antiche o piu recenti, ve-
re o d’'imitazione tardiva)
vagano nel mondo artisti-
co occidentale come nobi-
1i relitti di un vasto nau-
fragio. 1l loro valore di
mercato ne garantisce la
sopravvivenza, e la prote-
ﬁ(ln‘ﬁe in collezioni pub-

che o, pill spesso, pri-
vate. Se queste Opere non

suscitano pil sogni re-
conditi neéi atelier degﬁ
artisti con!

se a engono mttawa
a quell’archeo-linguaggio
universale — interpene-
trazione di uomo, cosmo
e natura — di cui non do-
vremmo dimenticare Ila
segreta dramma n
un manifesto Adolf Got-
tlieb e Mark Rothko han-
no scritto trent’anni fa:
«]’arte non ha tempo ed e

sempre possibile ritrova-
re il senso profondo di un
simbolo anche se conside-
rato arcaico».
Tra le opere esposte
nello Studio d’Arte Afri-
alcune in terracot-
ta, rinvenute questi ulti-
mi decenni scavi ar-
cheologici della famosa
citta di Djenne (Mali), so-
no tra le piu antiche (XV
sec.) e misteriose. La loro
lare i non
ta ancora decifrata.
Le teste in terracotta
(Ghana, XVII sec.), che
potremmo definire “’soa-
vi” rispetto alla terribilita
espressiva delle masche-
re di legno, e le statuette
in legno Ashanti, appar-
tengono invece gadl
zione culturale africana
che I'occidente conosce
megho Sotto questo
asge esse fanno parte
la memoria stessa e
della storia dell’arte mo-
derna occidentale. ]
La loro presenza meri-
ta una nostra visita. In
questa fine di secolo, che
e anche la fine di un mil-
lennio, riflettere su ogni
(anche minimo) elemento
che possa aiutarci a
re megho non solo
scomparse forme d’altre
culture ma, anche, il no-
stro stesso bilancio arti-
stico, che diventa a sua
volta storia di relitti e
naufragi, non & superfluo.

na, via del Collegio Ca-
pranica, 10; tel. 6788410.
Orario: 15,30-20; sabato
10,30-13 e 15,30-20; chiuso
Sestivi; fino al 19.
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