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In copertina: “Sistema trilitico”

Seite incisioni

Tra le moltissime differenze che identificano il disegno rispetto
all'incisione due mi hanno sollecitato piu delle altre durante la
esecuzione di questa serie. Una ¢ il rapporto indiretto con il ri-
sultato della stampa, l'altra ¢ l'azione fisica dell'incidere. Inol-
tre mi ha incuriosito I'autonomia dei due risultati finali, la la-
stra e la stampa. Questa duplicita conferma che l'incisione non
¢ tanto un sistema di riproduzione quanto un mezzo espressivo
complesso al punto da « sdoppiarsi» in un oggetto e in una
serie di oggetti. La lastra costituisce infatti un « unico » men-
tre le stampe sono a loro volta ciascuna diversa dalle altre per
la qualita dell'inchiostrazione, la pressione esercitata sul tor-
chio a mano, il tipo di carta adoperato etc.

Eseguendo queste acqueforti ho ripreso dal disegnare solo le
tecniche del tratteggio a tratti brevi e della stesura punteggiata
dei campi perché corrispondenti al mio modo di intendere le
superfici da rappresentare e al loro « comportamento » sotto
il segno. Queste tecniche traducono bene il « tempo » reale oc-
corrente per incidere la lastra. Questo tema compare in altri
due modi in quanto corrispende al tempo virtuale che inter-
corre tra la visione da vicino e quella da lontano e poiché coin-
cide con il tempo mentale che occorre per separare il « veicolo »
figurativo dell'immagine dagli altri sistemi di significati che in-
terferiscono con questa.

Le sette incisioni seguono un progetto unitario, la descrizione
« frontale » di una parete. Queste tavole cercano di confron-
tarsi con la tradizione dell’incisione in architettura e con la
tradizione dell’architettura disegnata. Da questo punto di vista
il loro aspetto « figurativo » & il significato meno importante.
La parete & intesa come un luogo concettuale in cui la profon-



dita prospettica viene esaltata dalla preminenza della bidimen-
sionalita e cioé dalla lettura per coordinate verticali e orizzon-
tali complicata dalle inclinate prospettiche.

Le sette acqueforti possono essere sette illustrazioni per un li-
bro di architettura che probabilmente non scriverd mai o co-
me sette libri riassunti in altrettante immagini. Pur costituen-
do una serie queste incisioni hanno un centro logico che ¢ la
tavola « Dopo l'architettura moderna ». Prima di questa le ta-
vole « Sistema trilitico », « Finestra come casa » e « Insieme »;
dopo « Dedicato allo storico », « Miesiana » e « Riflessione ».
L'ordine di esecuzione & invece il seguente: « Sistema trilitico »,
« Finestra come casa», « Riflessione », « Dopo l’architettura
moderna », « Insieme », « Miesiana », « Dedicata allo storico ».
Possono essere individuate altre successioni a partire dalla cen-
tralita di un titolo e dal raggruppamento a due delle sei tavole
residue; una di queste potrebbe risultare, mettendo al centro di
nuovo l'acquaforte « Dopo l'architettura moderna », da questa
associazione: « Riflessioni », « Insieme », « Sistema trilitico »,
« Dedicato allo storico », « Finestra come casa », « Miesiana ».

Infine un cenno sull’esecuzione. Il bozzetto, disegnato su carta
da lucido, & stato riportato col carboncino su una lastra di
zinco di 32,5x50 cm. incerata. Da questa traccia ¢ stata succes-
sivamente sviluppata l'incisione, eseguita con tre punte di di-
versa sezione. Quattro delle sette acqueforti sono state rialzate
all'acquatinta con morsura leggera. L’inchiostro & nero con
punte di blu in alcune stampe per aumentarne la luminosita.
L'esecuzione si & protratta tra pause, riprese e ripensamenti
per circa un anno e dopo due incisioni di prova, una delle quali
¢ stata reincisa e compare nella serie definitiva col titolp « Si-
stema trilitico ». Questo lungo tempo ha finito con l'imporre
un carattere alle sette tavole; 1'esecuzione lenta di ciascuna la-
stra ha fatto in modo che sulla stessa si depositassero rifles-
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sioni o modificazioni del programma e laterali automatismi
della memocria. Daj primi segni agli ultimi una serie di citazioni
si sono affacciate all’attenzione; alcune di queste hanno avuto
abbastanza forza da rimanere impresse nella lastra. Rimane
da aggiungere che l'incisione di queste tavole non solo mi ha
dato l'occasione per una riflessione sistematica sull’architettura
ma mi ha fatto scoprire questa stessa in una luce nuova; di
questo e dell'insegnamento dell’incisione sono debitore a Renzo
Romero che ha trasformato con un paziente lavoro un convinto
disegnatore in un incisore determinato a continuare.

Franco Purini

«INSENSATO GIOCO DI SCRIVERE»

note su un progetto grafico di Franco Purini

Tra i tempi lunghi del progetto architettonico e quelli pitt brevi del
disegno si colloca la nuova esperienza dell'incisione che Purini ha con-
dotto per un intero anno con risultati davvero sorprendenti. I tempi
rallentati dalla tecnica incisoria se hanno diluito il «valore terapeutico
di un’autoanalisi e il senso di una trasgressione salutare dallo speci-
fico» che egli affidava al disegno pitt immediato, hanno tuttavia per
messo un continuo ritorno al disegno inciso su lastra in modo tale che
quello « specchiarsi, misurarsi e sdoppiarsi», che si attuava nei disegni
pill minuti, in cui si accumulavano classificazioni di materiali pint di-
versi, & diventata un’operazione cosi controllata da risultare un rigoroso
progetto mentale che nulla ha concesso alla memoria pit involontaria,

Esiste un itinerario tutto da ripercorrere, nella scelta stessa del nu-
mero delle incisioni elaborate, di cui quella intitolata « Dedicato allo stori-
co » costituisce a mio avviso il perno della raccolta sia per quanto concerne
la rivelazione dei significati racchiusi nelle sette incisioni, sia per la
loro stessa collocazione spaziale in un’ipotesi di ideale ambientazione
della raccolta. Ma c'¢ inoltre un diretto precedente a questa serie, costi-
tuito dal grande disegno intitolato « Parete» del 1976, che pit chiara-
mente svela, raccogliendo diversi temi esplicitati poi melle incisioni,
l'intenzionazlita dell'intero progetto delle successive « Pareti»: la spe-
rimentazione di una profonda spazialita su di una superficie. Ma se
tale & l'assunto pitt propriamente progettuale dell'intero ciclo, gli ele-
menti di « racconto» cui Purini & ricorso rielaborando i materiali del-
I'architettura, da quelli piti personali della propria mitologia a quelli
pitt consueti della tradizione dell’architettura moderna, ci indicano che
le «due vie» in Purini non procedono in modo separato, quasi a stabi-
lire una cesura tra un fatto privato, luogo di «libero arbitrio» e quello
pitt vincolante dell’occasione progettuale, ma a vicenda si sottopongono
ad un paziente lavoro di limatura,di smussatura di ridondanze, sino ad
una sorta di asettica astrazione in cui immerse con una evidente ambi-
guitd non siano piu scindibili tra loro.



Se l'incisione « Dedicato allo storico » ha una funzione centrale rispetto
al progetto complessivo lo si deve non tanto all'incombente presenza «dei
due elementi a torre, sottilmente ambigui anche nella loro stessa giaci-
tura, sui quali si stende perentoria la proiezione d'ombra della piatta-
forma in aggetto,unica presenza elaborata in un campo che si presenta
vclutamente semplificato al massimo, ma all'impaginazione per sequenze
sovrapposte di elementi ripetuti con minime variazioni che ambientano
in un paesaggio tra il naturale e l'artificiale l'intero sistema. Ed ¢ questa
ripetizione che fa presagire la «differenza » come spazio che «si spazia
e si dissemina » e tempo che « si scandisce, s'interrompe », quella diffe-
renza teorizzata da Derrida e definita da Blanchot come « gioco del tempo
e dello spazio », ginco silenzioso dei rapporti, lo « sprigionamento mul-
tiplo » governato dalla stessa scrittura. In questa discontinuita si attua
il confronto tra l'amor vacui di quella estrema semplificazione formale,
che del resto caratterizza l'intero progetto grafico, e l'ingombrante pre-
senza da ready made di vere e proprie fissazioni architettoniche quali i
progetti di Loos e Rietveld o i modelli di Theo van Doesburg e Cor van
Eesteren, di cui l'allusione al « doppio sogno» di Schnitzler ed ai suoi
impossibili ritorni, in cui cio che al massimo si pud evocare ¢ il «ca-
davere pallido della notte passata, destinato irrevocabilmente alla de-
composizione», fornisce la chiave interpretativa; quelle pittoriche cui
alludono le «gaie bagatelle» di Kandinsky, infine quelle scultoree rap-
presentate dalla brancusiana colonna infinita.

Ma al di la della centralita della incisione analizzata & possibile ri-
costruire una intima geometria della serie, stabilire rispondenze ed ac-
coppiamenti sino a ricomporre le singole incisioni in tanti possibili si-
stemi diversi tra loro ma strettamente correlati. Si possono individuare
corrispondenze per abbinamento, lasciando volta per volta ad una diversa
incisione il ruolo di punto di riferimento isolato. Assumendo cosi la com-
pattezza di «Finestra come casa» in quel suo rigoroso stabilire un al di
qua ed un al di 14, si possono indicare possibili sistemi binati: la traspa-
renza del loosiano « Sistema trilitico » che s'apre en plein air con la vi-
brata ricettivita del curtain wall del Seagram di «Miesiana» in cui si
muovono come meteore lanciate i progetti pili « diversi» di Mies van der
Rohe; la specularita e la proiettivita di « Riflessione » con l'omogeneita
di « Dopo l'architettura moderna», terrea l'una, eterea l'altra ma en-

trambe tese a rovesciarsi in avanti, squadernate su tutti i lati pur con-
tenendo un punto di riferimento centrale che al contrario riconduce al-
I'interno l'intera composizione; infine la sottile ricucitura di « Insieme »
con 'ambigua omogeneita di «Dedicato allo storico». Ma si possono inver-
tire in altri modi e secondo altre affinita gli accoppiamenti, si possono in-
dividuare altri principi aggregativi, vi sono altre possibili «storie» da
costruire che saranno tuttavia anch’esse sempre parziali. Ed & proprio
in questa provocatoria sospensione di indicazioni che la totalita del pro-
getto perde la sua ferma certezza per farsi piti pronta ad accogliere l'in-
certezza dell'imprevisto.

C'’¢ inoltre, dietro questa orchestrazione,un divertito intento di Pu-
rini di sviare la decodificazione del racconto con elementi presi dalla
tradizione esoterica che si mescolano ai simboli pit consueti dell’archi-
tettura moderna. Ma la loro stessa giacitura, precipitati come sono in
basso, tra gli archetipi dell’architettura, impressi su simboli-ospiti, af-
fioranti dal paesaggio, occhieggianti in improvvisi sfondati, attenua il
valore alchemico di quelle presenze per accentuarne il carattere em-
blematico di ricorrenti ossessioni. Si attua anche in questo caso dunque
un'ambigua oscillazione dei significati di quelle figure tese tra valore
simbolico e processo di oggettivizzazione. Il triangolo oscilla cosi tra 1'in-
dicazione di perfezione, nella sua epifania del numero perfetto, e quella
di figura elementare come la capriata con gli impliciti rimandi ad una
nuova purezza da riconquistare. Allo stesso motivo sembra rimandare
«l'occhio » che ricompare in pilt incisioni, dove sottili passaggi di indi-
cazione, dal primario gesto dello scrutare, a quello piu traslato della
coscienza, quindi della costruzione di una nuova etica, si mescolano al-
I'individuazicne di un punto fermo di riferimento di una nuova rifonda-
zione. Non a caso compare tra il paesaggio il riferimento a quell’« occhio
del mondo » di Thoreau: il lago Walden, luogo dell'immaginazione e cen-
tro di un nuovo mito americano in cui immagini, metafore e parole-
chiave costruiscono una « complessa architettura musicale ». E cosi pure
la figura ricorrente del labirinto oscilla tra l'indicazione di smarrimento,
di perdita per poi ritrovarsi e quella di ricorrente figura architettonica
che piu di tutte ha scandito tappe significative dell’architettura di tutti
i tempi, dalla mitica torre d Babele sino al museo a spirale quadrata
di Le Corbusier. Ed il sole, la luna e la stella che solo nell’incisione



« Dope l'architettura moderna » hanno una collocazione « naturalistica »
in un cielo reale che s’'intravvede dietro un compatto brulichio che si
squarcia sino a far comparire sulla ribalta di un ideale scenario altre pre-
senze archetipe, dalla capanna laugieriana alla villa Savoye, in quel loro
esser scaraventate a terra, nella parte inferiore del disegno, mescolate
tra gli altri «frantumi» d'architettura, conferiscono un’enigmaticita al-
I'intera composizione che riconduce le diverse presenze, da quelle piu
consone degli elementi puristi dell’Esprit Nouveau a quei «veicoli signi-
ficanti » di Kandinsky in un’area da Melancolia diireriana.

Il ricorso stesso a elementi quali il brulichio e il frantumo, proprio
nell’accezione lucreziana d'una continua rigenerazione in altre forme fa
da contrappeso a quell’aspirazione alla compattezza che sembrano in-
vece suggerire al primo impatto le sette incisioni, sia con la imposizione
dei grandi elementi architettonici in primo piano, sia, ove questi man-
chino, con l'individuazione di alcune « densitad energetiche », memori di
quei processi tensori corporeo-spaziali di Klee, ottenute facendo reagire
su un'orditura impostata per orizzontali e wverticali elementi di dinami-
cizzazione obliqui. Ma & proprio su una simile coincidentia oppositorum
che si fonda lintero progetto di queste «Pareti» Se alla compattezza
si cppone la frammentarieta, allo stesso modo allo smisuratamente
grande si contrappone lo smisuratamente piccolo, alla carica ascensio-
nale la precipitazione a terra, alla lettura in primo piano quella in af-
fendo, alla chiarezza dell'immagine, il piacere dell'inganno visivo, infine
all’integrita del racconto che sembra procedere con una logica conse-
quenziale, il gusto di un pensiero pitt frammentario, di un pensiero
« vagabondo », errante, che il bricolage degli elementi sospesi tra reale
collocazione e continuo spiazzamento sembra accentuare. Ma il discon-
tinuo, l'interruzione e la dispersione presentati contemporaneamente al
continuo, alla pienezza ed all'aggregazione dicono la loro lontananza
da quello spezzettamento, da quella spaccatura in cui «il divenire si
scopre in rapporto con il discontinuo e quasi come suo gioco». E quello
che si avverte & allora lo sforzo dell’atto poetico, di portare insieme e
di condurre il tutto all'unitd per il timore della parola unica, solitaria
¢ frammentata.

Francesco Moschini

Dedicato allo storico




