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La simmetria criptata di Juan Navarro Baldeweg

Antonio Labalestra

Il parlar sommesso eppur cosi perentorio delle
geometrie complesse di Juan Navarro Baldeweg,
come gia testimoniano le pil che promettenti
opere del debutto: dall'impianto concettuale della
Casa per una intersezione alla didascalica composi-
zione acronica della Casa per Karl Friedrich Schinkel,
fino all’estenuante poesia della Casa della pioggia a
Lierganes, rivela come il minimalismo, anche in ar-
chitettura, abbia elaborato quell’attitudine ad an-
dare oltre |'apparenza del significato delle cose at-
traverso una riduzione al minimo degli elementi
spaziali e semantici.

In questo modo, ognuno di loro acquisisce un’im-
portanza essenziale, etica, che si spinge ben al di
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Il progetto esecutivo
dell‘allestimento della
mostra alla AAM di Milano
& stato redatto da juan
Navarro Baldeweg

la della semplice natura oggettuale.

Nella loro conclamata assolutezza, un po’ tutte le
architetture di Baldeweg corrisponderanno al con-
cetto di essenzialita formale, materializzandosi se-
condo la compostezza formale degli importanti
apparati murari e, al contempo, della magnilo-
quenza espressiva di alcune soluzioni strutturali.

Il concetto di architettura dentro I'architettura, che
concerne questi manufatti, diventa il modo ulte-
riore per relazionarsi con il contesto: sia quello de-
gli utenti che vivranno i suoi edifici, sondato con
attenzione ai rituali collettivi nell’esemplificativa
collocazione nel contesto urbano del Palazzo dei
Festival di Stander, sia quello impalpabile delle for-
ze cosmiche, sublimato nella trascendenza della
soluzione voltata del Palazzo dei Congressi di Sala-

manca.

Le geometrie complesse ritornano, dunque, in
maniera anche piu nitida, nelle configurazioni suc-
cessive, quando l'architetto spagnolo si rivolge al
tipo dell’edificio pubblico disegnando impianti
limpidi, ma che spesso nascondono un elevato
grado di complessita spaziale.

Ad interessare Baldeweg, infatti, & la geometria
complementare, quasi neoplatonica, che gli offre
I'opportunita di interpretare la realta fenomenica,
lavorando secondo la pratica della misura e del rit-
mo, fino a creare una sinergia di forze capace di
preservare all’infinito la propria continuita.

Cio avviene in maniera esemplare nella stereome-

trica figura del centro sportivo per la citta olimpi-
ca di Barcellona che rievoca, nell’esplicita matrice
geometrica e nel ricorso alle sottrazioni nicchiate,
I'invaso spaziale della stesura peruzziana del pro-
getto per San Giovanni dei Fiorentini a Roma.

Nel contesto dell’architettura contemporanea ibe-
rica, I'opera di Juan Navarro Baldeweg che vive,
dunque, di complicati orditi geometrici e poetici
segni gestuali, si contraddistingue per la grande
qualita formale, ma anche per la sua originalita ed
eleganza di risultati. Cio appare tanto piu notevo-
le se si riflette sul ruolo e sulla consistenza del si-
stema culturale spagnolo che, insieme a quello lu-
sitano, ha rivestito negli ultimi anni, un ruolo pri-
mario nel panorama dell’architettura internazio-
nale distinguendosi per la vivacita e |'originalita di
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un lavoro, svolto spesso anche collegialmente.
L'intero corpus della produzione dell’architetto
madrileno, costruito in oltre trent’anni di attivita,
secondo una personale e coerente recherce, che si
dipana attraverso le differenti discipline dell’arte,
rivela un itinerario professionale che fa riflettere
sull’apporto artistico e sulle sue implicazioni, nella
contemporaneita, del costruire e dell'ineluttabilita
del fare architettura.

Per questo Navarro Baldeweg, nelle sue recenti
esposizioni personali, cerca di rendere il proprio
operato, oltre che con le realizzazioni architettoni-
che, con tutta una serie di materiali che con vibra-
zioni simpatetiche e mistiche risonanze, stimolano
il suo universo creativo. Secondo questa tendenza,
& stato concepito anche l'apparato espositivo del-
la recente mostra dedicata all’architetto madrileno
e allestita nella sede mi-
lanese della galleria
AAM, Architettura Arte
Moderna.

La rinnovata semplicita
dello spazio dell’istitu-
zione culturale milane-
se, che ormai da diversi
anni rivela l'impegno
divulgativo del critico
Francesco Moschini, ha
consentito all’autore
madrileno di caratteriz-
zarne I'allestimento,
modellandolo  nella
massima autonomia,
con il ricorso a combi-
nazioni di elementi
analoghi.

Sviluppando percorsi paralleli, separati, con una
necessita precisa, ma astutamente occultata, della
ricerca di un centro, anche in quest’occasione, co-
me gia per l'allestimento della mostra “Universo
Gaudi” dedicata al celebre maestro catalano, e
commissionatagli dal curatore Juan José Lahuerta,
Baldeweg fa riferimento al concetto espresso da
Tessenow secondo cui: “Tanto migliore sara la sim-
metria quanto piu difficile sara riuscire a distinguerne
I'asse”.

La simmetria dell'impianto, calibrata su un sottile
equilibrio distributivo, allora, diviene la traccia del-

la magnetizzazione in atto che concede un signifi-
cato complesso a cio che, solo in apparenza, po-
trebbe apparire come una semplice aggregazione
di elementi.

Nella gerarchia dell’allestimento, I'ambito che
concerne la presentazione di alcuni disegni signifi-
cativi, riguardanti i progetti piti recenti di Balde-
weg, cede subito il passo alla ricerca artistica del-
I'autore che si distingue per la sua natura di vera e
propria codificazione della casistica delle ombre
sulla materia.

Rivelando, inoltre, una continua tensione verso
una personale scrittura segnico - figurativa e asse-
condando un assoluto interesse verso la percezio-
ne di alcuni eventi fisici, gia al centro dell’esposi-
zione “Luz y metales” tenutasi a Barcellona nel
1976, Baldeweg ha affinato nel tempo il valore di

una espressione artistica singolare tesa a speri-
mentare gli effetti della luce sui materiali, nelle sue
diverse manifestazioni.

Nelle circa cinquanta opere scultoree di piccolo
formato, realizzate con ricorso a tecniche e mate-
riali differenti, I'esposizione restituisce la sintesi di
diversi anni di ricerca impiegati a rileggere alcune
evocazioni estrapolate dalla tradizione popolare
mediterranea.

Forme geometriche tridimensionali prese in presti-
to da figurazioni che |a stessa tradizione, evitando
il naturalismo, propone in chiave moderna secon-
do una narrazione simbolica di arcaico alfabeto vi-



sivo; magiche scatole in legno che catturano la lu-
ce o, ancora, plastiche volumetrie metalliche, rese
dinamiche e svuotate del proprio peso, che orien-
tano i soggetti verso schematismi propri della cul-
tura mediterranea, sono i lavori, frutto di una pro-
fonda sedimentazione popolare, che si confronta-
no con la sfuggente e sofisticata leggerezza me-
tropolitana dei suoi edifici.

Nell’apparente immobilita della tavola imbandita
con i simulacri del maestro spagnolo si persegue
quell‘analogia e quella ripetizione concettuale che
abrade e dissolve I'eterogeneita, fino a condurre
ad una liturgia di forme che, evocando immagini
arcaiche, sembra metterci in guardia sull’attendi-
bilita della realta.

Il tavolo su cui I'architetto - artista presenta i suoi
oggetti, ribadisce il suo insito collocarsi in una di-

mensione di coazione a ripetersi, rappresentando
una sorta di laboratorio ideale nel quale le forme
vengono analizzate, enumerate e classificate in
tutte le declinazioni possibili, rivelando un’osses-
sione, degna del Kaspar Utz, personaggio fantasti-
co nato dalla penna di Chatwin, che lo isola dal si-
nistro “rumore di fondo” della storia e lo fa quasi
perdere nella moltitudine di combinazioni spaziali
concepite nelle opere esposte.

Gli oggetti, privi della loro inerzia naturale, vengo-
no trascinati in una riflessione che nelle applicazio-
ni congrue dello spazio ricerca la conformazione
del reale, sia della geometria della natura, sia di

quella presente nei manufatti architettonici, cosi
come meccanicamente accade nei segni delle
scritture rituali.

In tale sistema, ove appaiono sovvertite le naturali
leggi della fisica connaturate all’entita della mate-
ria, un'apparente e impalpabile sospensione tem-
porale sembra preservare le tensioni invisibili e i
sottili equilibri da eventi destabilizzanti che po-
trebbero, irrimediabilmente, cambiare le polarita e
le geografie dell’intero sistema.

Nel far questo Baldeweg restituisce il peso alle co-
se, cambiandone apparentemente le valenze, se-
condo un’operazione che porta all’estremo il sen-
so del gesto duchampiano. Tale operazione indu-
ce ad una riconsiderazione dell'oggetto in virtu
della sua potenzialita di andare oltre la propria ap-
parenza simbolica, per riconoscerne, attraverso lo
spiazzamento, un gra-
do di astrazione che
sancisce il raggiungi-
mento di un‘immate-
riale consistenza come
tramite per poter essere
altro da sé.

In sostanza, gli impro-
babili marchingegni e
gli alchemici apparati
costituiscono, attraver-
so il loro monocorde e
perentorio riproporsi,
un universo di forme
parallelo nel quale, co-
me nello sviluppo di
una litania, diventeran-
no equivalenti.

E come se la loro distribuzione obbedisse a delle
proprie regole, immanenti, atte a generare un in-
tero progetto a partire da una serie ristretta di
operazioni compositive.

Nella strategia creativa adottata diventa allora pa-
lese il riferimento al ritmo vitale proposto tramite
la reiterazione e la costruzione di vere e proprie se-
rie, segnate dall’azione artistica e dall’intenzione,
dove la variazione diviene il significato del tutto
cui appartiene il singolo elemento.

Nelle loro sensibili differenze le immagini cosi evo-
cate ripropongono, obbedendo ad una sostanzia-
le poetica dell’elenco, il senso della citazione “la ve-
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rita non sta in un solo sogno, ma in molti sogni” che
fa da filo conduttore alla pellicola de Il fiore delle
mille e una notte, ultimo atto della “trilogia della vi-
ta” di Pasolini. Il regesto di forme presentate costi-
tuisce una sorta di alfabeto destinato a comporsi,
in stesure maggiori, nelle architetture di Balde-
weg, dove ogni forma viene repentinamente inse-
rita in un’ideale intelaiatura geometrica, in un or-
dito spaziale, in cui si traspone |'attivita sistemati-
ca delle opere artistiche, secondo un‘operazione
di vera e propria semantizzazione.

La concezione della forma quale stadio ipostatico
di un movimento, rivelato nelle sculture come
tensione centripeta, altre volte centrifuga, diviene,
nelle architetture del maestro madrileno, una ma-
niera di relazionarsi con il contorno.

Nei due recenti progetti presentati all’esposizione

della AAM, quest’atteggiamento viene completa-
mente rivelato dall'introversione meditata e dalla
separatezza concettuale espressa nel Teatro del
Canal di Madrid e, dallo spazio paratattico del cal-
ligrafico ricetto del Palazzo della musica e delle ar-
ti teatrali di Vitoria-Gasteiz.

Questi due edifici sono sintomatici nel rivelare la
poetica costruttiva di questo maestro che, rielabo-
ra il soggetto architettonico in una diversa ed inu-
suale astrazione formale, restituendolo secondo
una personale percezione visiva.

Navarro Baldeweg riesce, infatti, nel conciliare la
staticita dei suoi oggetti, attraverso il loro conti-

nuo rimando alla gravita e al peso, con il raggela-
to movimento dei gesti grafici.

La scritta segnica tatuata alla composta struttura
dell’edificio di Victoria-Gasteiz & esemplificativa in
questo senso, riuscendo nel destabilizzare i preca-
ri equilibri spaziali fino a contrapporre alla legge-
rezza del gesto, la rigidita di un impianto che at-
traverso |'eccesso di pieno, invoca invano una sta-
bilita, perché tutto & rivolto alla ricerca di una piu
precaria smaterializzazione, anzi, ad una vera e
propria “sdefinizione” dell'immagine.

La recente produzione di Navarro Baldeweg viene,
quindi, correttamente interpretata come il risulta-
to unico di un impegno che si divide equamente
tra la pratica delle discipline artistiche e dell'impe-
gno progettuale considerato in maniera piu speci-
fica.

Nella pur indipendenza delle due espressioni arti-
stiche, si inseguono i temi comuni e quasi ossessi-
vi del percorso espressivo di quest'artista che, non
indifferente al fascino lecorbusieriano del gioco sa-
piente dei volumi sotto la luce del sole, in entrambe
le discipline elegge a materia prima la luce come
entita assoluta e con particolare interesse verso il
suo contesto energetico, interpretandolo poetica-
mente nella creazione delle sue opere e, in manie-
ra parossistica, nelle soluzioni adottate per gli spa-
zi voltati dei suoi edifici pubblici.

In questo senso, l'allestimento milanese, sembra
riprodurre il luogo mitico, in cui ogni opera con-
tribuisce solidamente all’architettura di Baldeweg:
dagli oggetti a reazione poetica in cui si sonda la
gravita e la luce, ai segni pertinaci delle improwvi-
sazioni calligrafiche che divengono gesti apotro-
paici nei suoi recenti edifici.

La mostra, in definitiva, prende in esame alcune
delle opere pil recenti eleggendole a significative
nel sottolineare la poetica costruttiva dell’architet-
to, presentandole attraverso una selezione di dise-
gni, di modelli e, soprattutto, di oggetti che foca-
lizzano esplicitamente |'attenzione ai territori lon-
tani in cui prendono forma gli edifici.

Gli oggetti scultorei, pero, abbandonata la gravita
e la consistenza materica della propria fisicita, ten-
gono con le architetture reali un legame molto fle-
bile e sommerso, conducendo in una dimensione
dove sono invertite le applicazioni congrue dello
spazio sullo spazio e, il rapporto stretto con la real-



ta, viene depurato ricorrendo al duplice filtro con-
cettuale di uno scarto dimensionale e di una con-
testualizzazione ambigua.

L'esposizione testimonia |'opera di uno dei prota-
gonisti pill interessanti e complessi del panorama
architettonico internazionale, individuando, nel-
I'approccio poetico alle tematiche della forma, la
chiave di una linea di ricerca specifica e circoscrit-
ta che si dispiega tra le distinte pratiche dell'arte
rivelando, inequivocabilmente, quella “passione
del fare” che sottintende alla creativita e alla capa-
cita progettuale.

Questi materiali, ordinati secondo un calibrato or-
dine geometrico, ma appena percettibile nella sua
latenza, rielaborano il soggetto architettonico se-
condo una diversa e inconsueta astrazione forma-
le che lo restituisce collocandolo in un differente
ambito di percezione visiva.

La ricerca del maestro spagnolo, in questo, sem-
bra diventare affine a quella di Paul Cézanne e al
suo tentativo classico di voler mostrare: “la geome-
tria segreta delle cose” come I'anima di queste, co-
me se la perfezione geometrica fosse sintomo rive-
latore di un ordine armonico universale.

Per Navarro Baldeweg appare, dunque, corretto
mutuare |'espressione, riportata in un documento
seicentesco portoghese e riservata da Fernando
Tavora ad Alvaro Siza: “muratore di opera grave”.
Come per |'architetto portoghese, pero, |'appella-
tivo grave va inteso, oltre che nel suo riferirsi al
campo di forze gravitazionali, anche al suo inten-
dersi come di primaria importanza.

E perd alla sua accezione fisica che Baldeweg de-
dica tutto il suo impegno, sondandola fino al limi-
te estremo della sua negazione.

La lectio difficilior dell'intera opera di quest’artista
sembra, infatti, riguardare il sondaggio empirico
di questa consistenza fino e oltre la sua dissoluzio-
ne: cosi come ci si rende conto del nostro respiro so-
lo quando I'aria ci viene a mancare, come ha scritto
il maestro, Fernando Pessoa, allo stesso modo
prendiamo coscienza della gravita nel momento
in cui scompare nelle sperimentazioni artistiche e
nelle elaborazioni progettuali in cui la contrappo-
sizione binaria di ispessimento e rarefazione, ma-
tericita e leggerezza, diventano i temi ricorrenti.
Dando conto dei pili recenti esiti della ricerca arti-
stica dell’autore, nell’esposizione milanese, sono

state presentate opere scultoree slegate da ogni
promessa immediata di architettura, riequilibran-
do nella dimensione apologetica del racconto, la
continua oscillazione di Baldeweg tra la compat-
tezza delle sue architetture e il ricercato isolamen-
to in cui & riposta la poesis dei suoi oggetti.
Ospitando con il suo peculiare stile aforistico, la-
conico piti che didattico, alcuni dei pili importanti
rappresentanti del panorama internazionale e os-
servandoli sempre da angolature singolari, negli
ultimi anni, listituzione culturale dellAAM ha
scandagliato le microscale degli schizzi e di tutti
quei materiali apparentemente liminari, ma asso-
lutamente indispensabili nel ricostruire il lento ap-
prossimarsi dellattivita progettuale, divenendo
uno dei riferimenti principali della ricerca in que-
sto campo.

Ormai da diversi anni, dunque, I'attivita della gal-
leria milanese, svoltasi con la rigorosa coerenza di
scelte “pure” e lontana dai solipsistici clamori me-
diatici, risulta preziosa nel documentare, secondo
un registro inedito, I"attivita dei massimi esponen-
ti della scena contemporanea: da Steven Holl ad
Alvaro Siza, da Sverre Fehn a Raimund Abraham fi-
no appunto a Juan Navarro Baldeweg, riuscendo a
riannodare il rapporto tra I'architettura ed il siste-
ma dell’arte e registrandone le continue contami-
nazioni extradisciplinari, le esperienze progettuali
e le sperimentazioni sul piano della parallela ricer-
ca artistica.

Le foto dell’allestimento
della mostra alla AAM di
Milano sono di Giampiero
Ortenzi
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