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Architettura

In una mostra a Bari

on molta ironia fu
‘ chiamata «Talponian,

la citta delle talpe; per

Adriano Olivetti era u-
no dei centri residenziali per i
dipendenti della sua fabbrica u-
manistica, per chi ama l'archi-
tettura e un episodio cruciale del
Novecento. il ritorno sommesso
dello spazio costruito dentro lo
spazio della natura. Da oggi
nella sala Sveva del Castello di
Bari sono esposti i disegni di
quel progetto di Roberto Gabetti
e Aimaro Isola: un paio di pro-
spettive - a penna e ad acquerel-
lo - che danno subito il senso di
quella unita d’abitazione a emi-
ciclo incassata nella collina.

Idisegnidi «Talponia» sono e-
sposti insieme ad un centinaio
di opere, ancora di Gabetti&Iso-
la (da quello per la Bottega d 'E-
rasmo, lavoro d’esordio del '57,
al recentissimo Parco degli Ot-
tavi a Reggio Emilia, del solo I-
sola), e di altri quattro maestri
dell’architettura italiana del
Novecento: Aldo Rossi, Carlo
Aymonino, Guido Canella e
Paolo Portoghesi. Tutti insieme
e clascuno con le proprie diffe-
renze protagonisti della ricerca
della seconda meta del Novecen-
to.

Il visitatore si ritrova dinanzi
al cimitero di S. Cataldo a Mo-
dena nella primitiva geometria
di Rossi, quando ancora il Cubo
Orsari non aveva assunto guel-
la metafisica centralita che ha
congquistato nell’opera realizza-
ta. Il visitatore si imbatte, fra le
pagine degli album di Paolo
Portoghesi, nel disegno per la
Casa Baldi a Roma e poi negli
studi di Carlo Aymonino per il
Colosso a Roma e in quello di
Canella per la scuola Zerbo di
Opera. Si riconoscono anche o-

pere realizzate o ancora solo .

progettate per la Puglia, comeil
nuovo municipio di Bari, di Ca-
nella e Achilli, e avremmo volu-
to vedere pure i disegni di Aldo
Rossi per Barialtoa Casamassi-
ma, 0 gli schizzi di Aymonino
per il Palazzo di giustizia di
Brindisi (purtroppo ora detur-
pate). Ma la mostra «Cinque
storie italianen — che peraltro e
nata Milano, a cura di Tito Ca-
nella, Massimo Martignoni e
Luca Molinari — ha una com-
pattezza ed una ragione che tra-
valicano i desideri localistici,
Sono opere diverse, per autore,
per formato e per tecnica. Gli ac-
querelli e i pennarelli di Gabetti
e Isola e le chine di Portoghesi, i
pastelli di Rossi e le tempere di
Canella e i collage e le tecniche
miste che Aymonino preferisce.
Ma tutte le opere riconducono
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ad un dilemma che é attualissi-
mo. Per quanta tecnologia entri
nel loro lavoro quotidiano, gli
architetti non rinunciano a cer-
care l'energia delle formedentro
Uaberrazione a due dimensioni
del foglio di carta, nella defor-
mita di una prospettiva perdu-
ta.

Dobbiamo certo pensare alla
voglia di rimanere vincolati con
una manualita individuale ad
un mondo dell'arte dal quale
proprio la tecnologia e i processi
produttivi di carattere indu-
striale allontanano l'architettu-
ra. Per quanto oggi l'architettu-
ra sia l'unica manifestazione di
arte che abbia una committenza
e quindi sia condizionata a ri-
spondere ad un universo di biso-
gnidiautorappresentazioneche
non sono quelli dell’architetto.

Ma sentiamo che cio non ba-
sta. Che ci dev’essere una ragio-
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ne piu profonda. Per esempio

: che «do.spazio della rappresen-
“tazione coincide con la rappre-

sentazione dello spazio»: sem-
bra un gioco di parole, eppuree-
ra serissimo Manfredo Tafuri
quando pensava che di questo
capovolgimento volesse convin-
cerci Aldo Rossi con il suo meta-
fisico «Teatrino scientificon, nel
1978. Per comprendere lavori co-
me il Blocco del Gallaratese, il
municipio di Muggio o Villa
Bay, Tafuri mette a confronto i
progetti di Rossi con i disegni, i
collage e gli olii dipinti dallo
stesso Rossi negli anni Settanta:
«le forme che si aggregano —no-
tava Tafuri — rimandano alla
Stupita fissita degli oggetti di
Giorgio Morandi: un occhio na-

scosto esplora l'atto che da for-

ma, spia la mano e la mente del-
Lartista, e non incontra, nella
profondita dei ricordi, che paro-

sopra un foglio

Il disegno come parte attiva del progetio.Voglia di rimanere artisti
nonostante le tecnologie o fragilita delle teorie? Rispondono «Cinque
storie italiane»: Gabetti&lsola, Rossi, Aymonino, Canella e Portoghesi

le gia dette, allineate sinistra-

.mente0 accatastate alla rinfu-

san.

Dungque ['architetto e intera-
mente partecipe di una dimen-
sione.che e quella dell arte, anzi
della pittura e del suo linguag-
gio. E ancorché riferite al «caso
Aldo Rossin, le parole di Tafuri
si possono ben spendere anche
per Gabetti e Isola 0 Guido Ca-
nella che pure secondo lo stesso
critico avevano portato «ad este-
nuazione i materiali del lin-

guaggio, toccando gli estremi

della sgradevolezza e dell intel-
leftualistica sensiblerien. Ma
non per il postmoderno (o me-
glio I'Tpermoderno) di Porto-
ghesi «in cui domina una perfet-
ta equivalenza delle forme e dei
significati, un annullamento
della storia grazie alla sua ri-
duzione a campo di scorrerie vi-
sive, una tecnica dello. choc
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Disegno di Aldo
Rossi per il
restauro del teatro
La Fenice
diVenezia.Sopra,
un disegno di
Paolo Portoghesi
per il restauro della
ex ambasciata
italiana di Berlino

Anche un dibaitito

Nel castello svevo
da oggi

inque storie ita-

fino al 9 aprile
liane» é il titolo

«C _
della mostra che

si inaugura oggi alle 15.30
nel Castello normanno-sve-
vo di Bari, per iniziativa
dell’Ordine degli Architet-
ti della Provincia di Bari.
Per I’occasione si terra un
dibattito introdotto da Vin-
cenzo Sini-
si, presiden-
te dell’Ordi-
ne, dopo i
saluti  del
soprinten-
dente ai Be-
ni architet-
tonici di Ba-
ri e Foggia,
Marcello
Benedettel-
li, e delle
autorita
(governato-
re della Re-
gione Pu-
; glia, Nichi
Vendola, presidente della
Provincia di Bari, Vincen-
7o Divella, e sindaco di Ba-
ri, Michele Emiliano). Re-
latori, coordinati da Fran-
cesco Moschini, sono Carlo
Aymonino, Guido Canella,
Aimaro Isola e Paolo Por-
toghesi. Intervengono Eril-
de Terenzoni e Nicola Si-
gnorile. Copcluder& I’in-
contro Luigi Mirizzi.

La mostra restera aperta
al pubblico fino al 9 aprile,
ogni giorno tranne i mer-

. coledi dalle 8.30 alle 13.30 e

dalle 15.30 alle 19.30.

informata ai media televisivi. in,
definitiva, un’'architetturafic-:\
tion, che si installa a suo agio

nell’eta dell informatica».

Se e vero che le «Cingque storie
italiane» non. esauriscono la
complessita della stagione che
Josep Montaner definisce tutta
insieme «dopo il movimento mo-
derno), sono pero esemplari di
una maniera italiana di utiliz-
zare il disegno come parte del
progetto e di riaprire continua-
mente la questione se esso, il di-
segno, sia rappresentazione o
prefigurazione dell’architettu-
ra, equindi in che manieraecon
quale peso il disegno determini
il processo della progettazione.

Si corre tuttavia il rischio di
attribuire al disegno un valore
smodato e il compiacersi del «bel
disegnoy puo Servire a nascon-
dere la fragilita teorica dell’ar-
chitettura. S'era ben reso conto

di questo Giancarlo De Carlo:
wLe ‘relazioni'tra committenti,
progettistied esecutori-diceva il
maestro poco prima di morire -
sono peggiorate negli ultimicin-
quant’anni, al punto di indurre
molti architetti (per esempio
quelli della corrente postmoder-
na) ad affermare che i progetti e
meglio non realizzarli, altri-
menti negli inevitabili conflitti
dell’esecuzione perdono la pu-
rezza della loro concezione. Nes-
suna affermazione e stata mai
altrettanto disastrosa per lar-
chitettura: i progetti che restano
nei disegni ove sono rappresern-
tati non arrivano a misurarsi
con le incostanze dello spazio e
con le asperita dell'uso, percio
non possono sfuggire al destino
inconsistente che hanno gli eser-
cizi accademiciy.

Nicola Signorile




