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Intervista al fotografo

In questi giorni in Puglia

NICOLA SIGNORILE

unghe, assidue frequenta-

zioni con la Puglia ha Ulia-

no Lucas, il fotografo mila-

nese, ospite del Politecni-
co di Bari per un incontro che - af-
ferma il rettore, Salvatore Marza-
no - segna l'attenzione speciale al-
la cultura visiva che & nei pro-
grammi dell'accademia tecnica
pugliese. Gliarchitettie storici Ar-
turo Cucciolla e Francesco Mo-
schini hanno tratteggiato i quat-
tro decenni di impegno del fotore-
porter. Moschini ha acceso un co-
no di luce sull’ambiente culturale
ed artistico che siriuniva negli an-
ni Sessanta nella vecchia Milano
di Brera, ai tavolini del Bar Gia-
maica, filibusteria dello sperimen-
talismo italiano. Arturo Cucciolla

ha sottolineato i caratteri del me- *

todo di Lucas: 1a sua attenzione ai
luoghi, I'elezione del contesto are-
gola aurea del fotografare, la sto-
ria come solido piedistallo.

E proprio la memoria, il bisogno
di coltivarla, scoprendo che la foto-
grafia italiana di quest’ultimo
mezzo secolo ha prodotto immagi-
ni che stanno a pieno diritto nella
civilta mondiale con un carattere
autonomo, ha indotto Uliano Lu-
cas a curare un XX volume degli
Annali della Storia d’Italia, dedi-
cato alla fotografia italiana dal
1945 nal 2000 (Einaudi ed., pp.
XXXVIII-725, euro 95). Oltre 500 fo-
tografie, da quelle di Ugo Mulas a
quelle di Giacomelli, di Paul
Strand, di Ferdinando Scianna,
Carla Cerati e tanti altri. E anche
qualcuna delle sue, naturalmente.

Nel 1981 alla Pinacoteca provin-
ciale di Bari diretta da Pina Belli
D’Elia si apriva la mostra, curata
da Uliano Lucas e organizzata da
Maruzza Capaldi, L'informazione
negata. La prima mostra critica
del fotogiornalismo in Italia. «Fu
un’iniziativa - ricorda oggi Uliano
Lucas - di grande importanza per
il dibattito nel mondo dei fotore-
porter e all'interno del sindacato
dei giornalisti».

Ma quella non fu la sua prima
volta a Bari...

«No, avevo una lunga consuetu-
dine di viaggi in terre di Puglia,
grazie ad alcuni settimanali con
direttori pugliesi: il Tempo Illu-
strato di Nicola Cattedra (il mi-
glior direttore che abbia mai cono-
sciuto) e L'Espresso di Giovanni
Valentini. Cosi, oltre al lavoro per
i giornali, ho prodotto immagini
per una trentina di mostre e cin-
que libri sulle diverse realta del

_territorio pugliese».

L'ultimo libro pugliese da lei
realizzato, insieme con Gianni
Capaldi, & quello dedicato al
paesaggio che attraversano le
Ferrovie Appulo Lucane: «La
piana dell’olio e i colli del sam-
buco», pubblicato dall’associa-
zione Recherche di Maruzza
Capaldi. Che impatto ha avuto
questa volta?

«In pochi chilometri si vive un
passaggio dalla realtda urbana,
densamente abitata, a una realta
chereclama lo sguardo al casolare
isolatoe al gregge con il pastore. Il
nostro compito era di fotografare
quel paesaggio senza banalizzarlo,
ma cercando di capire come in ap-
pena un centinaio di chilometri ci
sono tante diverse forme e situa-
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zioni, finché non si arriva all'in-
credibile Lucania. Un fotografo si
pone come un osservatore che de-
ve restituire le sue sensazioni ma
anche un percorso organico, un
insieme di visioni e conoscenze al-
I'interno delle quali deve isolare
determinanti episodi per afferma-

- re, ad esempio, che qui esiste anco-

ra la pastorizia ed esiste un treno
lento che porta gli studenti a Bari,
lo stesso treno che quarant’annifa
trasportava i contadini e che oggi
fa viaggiare gli immigrati extraco-
munitari. Allafine, fra treno e pae-
saggio si scopre il cambiamento».

C’é un altro episodio della sto-
ria pugliese di Lucas: il lavoro
con Rocco Canosa e con Psi-
chiatria democratica.

«Risale al 1997, ma ha una pre-
messa: nel 1995 feci un lunghissi-
mo lavoro, ancora inedito, su Ta-
ranto che avevo scelto come punto
diosservazione, paradigma di una
citta pugliese, del suo cambiamen-
to negli anni Ottanta e poi del suo
sprofondarey.

E in quel periodo incontro
Rocco Canosa?

«8i, attraverso i centri di igiene
mentale. Volevo capire come mai
una regione che aveva avuto un
manicomio privato come quello di
Bisceglie, era riuscita a creare
strutture pubbliche che io guarda-
VO con ammirazione, perché era-
no come quelle dell’Emilia Roma-
gna, in alcuni casi anche migliori.
Mi convinsi che era un’esperienza
da far conoscere fuori della Puglia
e pensai a un piccolo libro, realiz-
zato ancora una volta con Maruz-
za Capaldi: cosi questa storia pu-
gliese € arrivata sui grandi quoti-
diani nazionali».

Che le resta oggi di quell’espe-
rienza?

«Il rammarico che quei centri
siano stati ridimensionati da un
governo regionale che non ha
compreso la loro importanza sul
territorion.

Parliamo di due foto sue: la
prima é il ritratto dell’emigran-
te sullo sfondo del grattacielo
Pirelli, a Milano nel 1968.

«Fu fatta davvero per caso: quel-

i

I'uomo mi apparve davanti all’im-
Provviso».

L’altra immagine é quella del
cervello di Giannino Zibecchi,
sull’asfalto, con il carabiniere
che gli fa la guardia, puntando
il fucile. Ancora Milano, 1975,
alla manifestazione per ’assas-
sinio dello studente Claudio Va-
ralli. Poniamo quella fotogra-
fia (tecnicamente ben curata,
benché sia una foto di cronaca)
a confronto con I'immagine del-
la morte di Carlo Giuliani, al
G8 di Genova, nel 2001: que-
st'ultima piti che una fotografia
€ un «frame» di video. Insom-
ma, due immagini simili per si-
tuazione, ma diversissime per
linguaggio espressivo. La spor-
cizia dell’immagine del video,
alla quale oggi ci stiamo abi-
tuando perché é il risultato di
una maniera televisiva di guar-
dare, sta cambiando anche la
semiotica della fotografia? Au-
menta la drammaticita, o al
contrario omologa tutto, ap-
piattisce?

«La fotografia di Zibecchi é I'im-
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Viaggio in Italia con doppio clic

E’

magine di un reporter che faceva
cronaca nella sua autonomia pro-
fessionale. Quella foto restituisce
I'avvenimento, ma contiene in pit
la capacita del fotografo di andare
piu in 14, di dare 'interpretazione
del fatto di cronaca. Invece la foto
della morte di Carlo Giuliani &
un'immagine realizzata da un re-
porter dell’agenzia Reuter, che ri-
spetto all'altra ha avuto una acce-
lerazione televisiva. Una fotogra-
fia realizzata in funzione della
vendita: 'avvenimento e nulla pit
in 1a della superficie dell’avveni-
mento, proprio come un’immagi-
ne televisiva, che ti passa davanti
e scorre viay».

Dall’Iraq ci arrivano le foto-
grafie delle torture. Molto pit
della mortificazione dell’imma-
gine televisiva, in questo caso e
totale la negazione della figura
del fotografo, inteso come intel-
ligenza professionale dell’atto
di fare immagine. Sono fotogra-
fie-souvenir. Scatti amatoriali
assolutamente privati, che per
un incidente della comunica-
zione elettronica finiscono nel-

In mostra a Roma dal 1° giugno

la lunga e celebrata tradizione del viaggio in Ita-
lia quella che ha ispirato l'esposizione «ltalia
Doppie Visionin, alle Scuderie del Quirinaledal 1
giugno al 29 agosto nell ' ambito del Festival Internazionale
di Fotografia. Oltre 100 scatti dei piu grandi fotografi ita-
liani e stranieri, fianco a fianco, mostreranno la loro visio-
ne del bel paese in anteprima mondiale. Roma é infatti la
prima tappa del tour dell’esposizione, che si concluderda a
Parigi nel 2007. Henri Cartier-Bresson e Mario Giacomelli,
Sebastiao Salgado e Giorgia Fiorio, Paul Strand e Gianni
Berengo Gardin, Gabriele Basilico e Joel Sternfeld, Ray-
mond Depardon e Carla Cerati, Herbert List e Mimmo Jo-
dice sono alcune coppie di celebri autori che esporranno le
immagini oniriche, simboliche o realistiche catturate attra-
verso I'Italia, restituendo al pubblico la doppia visione ita-
liana e straniera. Insieme a Giovanna Calvenzi, curatrice
del libro «Italia. Ritratto di un paese in sessant’anni di fo-
tografia» da cuie nato il progetto - volume pubblicato anche
in Germania, Francia e Inghilterra - alla presentazione
della mostra interverranno quasi tutti gli autori italiani.

la rete dell’informazione e di-
ventano pubbliche.

«Dopo il terrorismo, il fotografo
e visto come un delatore. Non ci
siamo ancora risollevati dal so-
spetto chela gente ha verso la foto-
grafia, il suo uso e il suo abuso».

Che c’entra questo con le foto-
ricordo irachene?

«Ormai e un fenomeno globale.
I reporter che va in Iraq non foto-
grafa per documentare quel che
succede, ma per creare immagini
funzionali al mercato della rassi-
curazione internazionale».

E quel che gli americani chia-
mano informazione «embedy...

«8i, Certo alcuni provano a sot-
trassi, ma non hanno spazi. Ebbe-
ne, questo sistema della comuni-
cazione internazionale, che dispo-
ne di potentissime agenzie, viene
messo in crisi da cinque o seicento
foto fatte per uso personale, dai
soldati che le mandano a casa co-
me souvenir. Chi ha teorizzato un
controllo totale sulle immagini o-
ra deve fare i conti con questa no-
vita: nella rete, le immagini vengo-
no sempre a galla».




