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Contaminazione disciplinare e
progettazione intercodice.
Note sullo studio Labirinto.

Le proposte progettuali dello studio Labirinto,

si presentano con una evidente dissonanza sia
rispetto ai progetti che alludono con pia
ostinazione ad un preciso sbocco operativo, sia
rispetto a quelli di marca pit dichiaratamente
‘radical’ che non ‘promettono’ alcuna
finalizzazione reale: esibiscono altresi il loro
essere ‘altro’ e nell'idea di architettura che
prefigurano e nelle tecniche di rappresentazione
impiegate. Tendono invece all’eliminazione
immediata di ogni aspetto che le possa
qualificare come ricerca d‘avanguardia e di ogni
carattere che le possa relegare nel cerchio dello
sperimentalismo. La loro lontananza dalla
tradizione pil ovvia e contemporaneamente dalle
proposte apparentemente pit eversive a livello
linguistico, con pretesa di equiparazione tout
court a prassi politica, parrebbe giustificare la
loro sopravvivenza come esclusivo esercizio
privato, di carattere strettamente personale, che
solo la pratica di Laboratorio pud garantire.
Sorprende invece come i progetti dello studio
Labirinto abbiano potuto passare da occasione
di esercitazione finalizzata alla sola ricerca a
metodo di lavoro di tipo piti professionale senza
rinunciare ad alcuno di quegli elementi di cui gia
era stata individuata la priorita fin dalle loro
prime mosse. E all'interno di categorie in cui
dialetticamente si muove il comune lavoro dei
componenti del gruppo volto a sondare le mutue
influenze in architettura tra pieno e vuoto, tra
movimento e stasi, tra singoli elementi ed i segni
che li definiscono, tra oggetto e citta, tra
architettura e natura, vengono enfatizzati gli
interessi individuali fino a giungere ad
un‘ossessiva esibizione delle singole formazioni
culturali ed esistenziali. S'individuano cosi
all'interno di un esasperato montaggio di segni,
le distorsioni prospettiche di Paola D’Ercole, il
continuo rimando tra astrazione e realtd di Pucci
Marinelli, il delicato rapporto col mito e col rito
di Paolo Martellotti, I'intima indagine tra gli
interstizi delle "architetture dell’aria’ condotta da
Pia Pascalino, infine le vivisezioni di Pernici tese
ad indagare le ambiguitd assonometriche.

E sono proprio le deformazioni prospettiche a
sottolineare un’ambigua messa in scena, dopo
averne sistematizzato le singole componenti nelle
sue piu elementari declinazioni, in una sorta di
abaco generale, di un intero apparato morfologico
ridondante di volonta costruttiva in quel calarsi
ostinato fino al minimo segno ed alle fitte trame,
colto nel trapasso da luogo naturale ad
artificiale. Viene teatralizzata ma rovesciata
contemporaneamente la condizione di
spettatore in uno spazio che tende a spiazzare
ogni presenza, con un ubiquitarismo alla
rovescia, con una moltiplicazione di percorsi e
vedute volta non tanto ad un migliore controllo
spaziale quanto ad ottenere uno spaesamento
che annulli qualsiasi stratificazione di certezze e
costringa ad una continua rimessa in discussione

di nozioni gia acquisite.

Allo stesso modo la rievocazione delle
avanguardie russe, viene finalizzata alla
creazione di oggetti-nodi,

galleggianti nel vuoto, con una precisa volonta
d’astrazione. Questi anziché permanere
‘nell’'universo degli oggetti’, ricondotto a
funzioni umane in una fiduciosa prospettiva
della nuova sintesi uomo-macchina, come nelle
proposte delle avanguardie, perdono ogni
carattere di macchinosita con una disintegrazione
delle parti che, piu sole che mai, campeggiano
in bilico tra ordine e caos come isolati pezzi
d'architettura, ‘elementi primari’, messi in
circuito mediante esili trame tese a ridare
struttura ad uno spazio immaginario.

Il ricorrente riferimento ad un ‘rituale cieco’ che
non produce piu significati, all’interno
dell’elaborazione progettuale, anziché riferirsi

ad una ormai assodata 'perdita del centro’ che
farebbe supporre uno scacco di sapore
autobiografico, pone l'accento su una
contestualizzazione continua da restituire ad
ogni elemento che, spogliato di ogni
sedimentazione storica, viene colto nell’attimo
precario in cui @ ancora senza storia, sulla soglia
tra una distruzione appena avvenuta ed una sua
ricostruzione in atto. Al di |a allora di una certa
enfasi dovuta alla carica profetica ed al rigoroso
ascetismo che s'accompagna a questo lavoro di
decantazione, non si pud non avvertire come la
riduzione totale ad elementi archetipi, in una
sorta di pan-architettura, costringa ogni volta ad
una partenza da zero in cui strumenti ed
iconografia, nonostante i riferimenti rintracciabili,
dopo un intimo collasso, si presentano in modo
autonomo ed inedito, non per semplice
de-formazione, ma per progettata de-costruzione.
La reinvenzione del paesaggio autostradale,
visto come nuovo suolo urbano, al di la della
fascinazione per le sfide tecnologiche di quei
‘ruderi’ astorici, s'impone una concentrazione
nella ristrettezza di un lavoro che si accontenta
di intervenire sul gia dato, usufruendo dei vuoti
tra le intercapedini delle ‘opere d’arte’ stradali.
Pit che operazione da Land Beautiful I'intervento
va inteso come riduzione al provvisorio,
enfatizzazione dell’effimero, in cui i modelli
dell’architettura proposta 'coincidono con i
modelli spaziali dei gesti e dei modi necessari alla
realizzazione'. La riduzione allora ad un mondo
di segni tesi a distruggere I'oggetto precostituito,
intaccandone anche con paradossi statici ogni
presunzione di fissitad, non fa che comunicare la
sua sparizione dall’orizzonte come prodotto per
presentarlo come scheletrico montaggio di
attrazioni diverse in cui il gesto ha esaurito,
nella sola dislocazione degli elementi,

il proprio ruolo, facendo piazza pulita,di qualsiasi
parvenza di funzionalismo.

Si comprende allora come nel restauro urbano si
contrappongano la chiarezza della



perimetrazione di una piazza, tesa a filtrare con
elementi lineari il caos esterno dalla complessita
dell'interno, alla intricata articolazione dei vari
elementi tridimensionali, ricuciti in forzati
percorsi, in cui il disassamento, la distorsione,
I'equilibrio instabile, I'asportazione di parti di
punti nodali, lo scardinamento infine di ogni
fissita di riferimento sono delle costanti.
L'effetto d'intasamento in un bricolage da
‘Campo Marzio’ piranesiano si carica di una vena
surreale in quel ‘rovesciamento’ di solidi alla
Savinio, costringendo i pezzi, liberati dal circuito
in cui sono immessi ad assurgere ad autonome
ed emblematiche presenze.

Sulla continua contrapposizione di
elementi-segni che aspirano ad una loro
autonomia e sulla costrizione a ‘significare’, in
base al loro modo di relazionarsi, per una
‘costituzione specifica del luogo’, si fonda
dunque la operazione progettuale dello studio
Labirinto che ha trovato una prima concreta
realizzazione nel restauro della Calcografia
Nazionale di Roma.

Disarticolando l'intervento nelle diverse
situazioni funzionali, senza alcuna apparente
ricucitura ‘stilistica’, cid che si ottiene & uno
scontro di situazioni differenziate in cui si passa
dal rispetto per la partitura neoclassica dell’atrio,
con interventi appena percettibili in una sorta di
architettura ammaestrata, alla “dolce prospettiva’,
con unico centro prospettico, del museo, al
disassamento della sala per le mostre, infine al
‘'vuoto’ del cortile organizzato mediante le
‘improbabili giaciture dei reperti archeologici.

La sistemazione del museo con |'adozione del
piano d’esposizione inclinato, ottenuto con il
sezionamento obliquo di tronchi di piramide,
evidenzia I'oggetto come ready-made con una
evidente citazione duchampiana, ma anziché
tendere ad uno spiazzamento dell’'oggetto
decontestualizzato, fa partecipare I'oggetto alla
costruzione spaziale, riannodata cosi da
invisibili trame, con una partecipazione corale in
cui struttura aerea, ombra fisicizzata, piano
d'appoggio, oggetti e percorsi hanno tutti lo
stesso peso specifico. Pud dispiacere forse la
provvisorieta d'esecuzione di un restauro a
carattere ‘permanente’ come quello del museo,
ma & questa fragilita, spia di una ricercata
labilita, a dare la chiave di lettura dell’intero
complesso teso a ribaltare ogni aspettativa
museografica. Ed & proprio il museo a scontare
I'abisso, ormai incclmabile, tra ricerca nel campo
visivo ed architettura. Se il comune bagaglio
figurativo ha potuto essere per l'intero gruppo,
come precedente immediato, comune del resto
ad un’intera area della cultura romana alla fine
degli anni ‘60, da una parte la didatticita
interdisciplinare di Achille Perilli e dall’altra la
spinta libertaria di Gastone Novelli e, come
cultura di base, pit remota nel tempo, la
sperimentazione totale di Moholy Nagy, le

esperienze dell'officina teatrale di Schlemmer o le
‘ragioni astratte’ di Luigi Veronesi, in un patetico
tentativo di far procedere di pari passo architettura
e ricerche extra-disciplinari per giungere aimeno
ad un mutuo processo di scambio, cid che al
massimo si puo ottenere & una sorta di
trasposizione, di prelievo, di quella parte della
ricerca estetica pill programmaticamente
costruttiva’ che ha chiuso ‘I'informale freddo’
degli anni sessanta. Intendo riferirmi alle

ricerche di Biasi e di Alfano, alle strutturazioni a
parametri virtuali di Boriani e De Vecchi, agli
spazi elastici di Colombo, alle ‘proiezioni’ di
Uncini, infine alle ricerche di gruppi quali il
gruppo T ed il gruppo N.

Nello scollamento della sala per le mostre
temporanee, tra spazio fisico e struttura
organizzativa dell'insieme, la stessa variazione
altimetrica sembra ridurre la ‘figura’ spaziale ad
una specie di esasperato oggetto, percepibile
come dall’esterno, senza possibili coinvolgimenti.
In questo all’evidente omaggio ai pit qualificati
allestimenti del razionalismo italiano, si associa
il minimalismo di Sol Lewit nonché la ‘doppia
anima’ del modello tatliniano.

E nella Valle dei Templi ed in tutte le esperienze
strettamente di laboratorio che fuoriescono
tuttavia come dai luoghi pit reconditi le piu
spregiudicate linee di ricerca quali I'architettura
come corpo, la citta di carta o le desolate
‘stanze’ in cui I'elemento onirico pud liberamente
fondere con un fare gestuale e primordiale, in cui
si danno convegno per una messa in scena
generale i frammenti di un’utopia disgregata.

Il lavoro intercodice su elementi dadaisti, di
Merz = Kurt Schwitters in particolare, ed un
comune lavoro con Lucia Latour, hanno portato
allo sconfinamento oltre lo specifico in cui
ricompaiono pero tutti i materiali dell’architettura
anche se espressi, come in 'Concetto di misura’,
archeologizzato come reperto da cineteca, da
altri simboli, da altri strumenti, da un diverso
procedere infine del progetto portato da un
minimo d’identificazione ad un massimo di
chiarificazione, sino al suo annullamento, come
sembra ammonire lo squarcio-luce del montaggio
filmico. Ma quando la ricerca ritorna sui
sentieri pit tradizionali non pud che evidenziare
il suo imbarazzo ad uscire oltre * il cerchio magico
del linguaggio’, riportarsi sui minimi scatti
differenziali per farsi a volte paziente riscrittura
in un deserto da colmare di segni. E che allora la
variazione sul tema parta da lontane rievocazicni,
da Ladovskij a Vesnin, da El Lisickij a Tchernikov,
e giunga sino alle esperienze progettuali di
Purini, non riguarda pit I'analisi contestuale,
piuttosto tende a evidenziare I'insanabile
incrinatura che s’apre tra prototipo di

riferimento ed ogni coraggioso 'd’aprés’, in
sotterranea polemica tra assoluta indicazione di
certezze del primo e pil incerta ma pit libera
de-costruzione del secondo.



