Le spregiudicate contraddizioni
Note su Paolo Portoghesi architetto

La linearita con cui si & andata
svolgendo ['attivita di storico
dell’architettura di Paolo Portoghesi,
impegnato come studioso su definite
aree culturali d'indagine quali la
cultura barocca romana o quella fin
de siecle, sembra non trovare un
corrispettivo nella sua attivita
progettuale. In quindici anni di
professione, svolta in collaborazione
con Vittorio Gigliotti, dagli anni
sessanta ai giorni nostri, si possono
individuare due precisi momenti, il
primo dedicato ad una ricerca
continua, teso ad aprire sempre nuove
ipotesi di lavoro, il secondo volto a
calare in grandi occasioni progettuali
i risultati di quella precedente ricerca,
senza peraltro esitare ad operarne
riduzioni linguistiche. Il mutamento di
scala professionale avviene attorno

al '71, data in cui appunto da un
rapporto intimista con la professione,
svolta nel mitico studio di Porta
Pinciana, in cui convivevano in
stretta simbiosi la lucidita dello
studioso e dello storico, la passione
del cultore e I'entusiasmo per il lavoro
vagheggiato come impegno etico,
anche se sempre disatteso dalle
circostanze, nella convinzione del
ruolo dell'architettura come strumento
di conoscenza, si attua il passaggio
ad una struttura pit complessa in cui &
la capillarita dell’organizzazione, la
distribuzione dei ruoli e una
riproposta divisione tecnica e sociale
del lavoro a far fronte al nuovo tipo
di committenza. Cid che accomuna
perd le due fasi della ricerca
progettuale sembra essere il
compiaciuto isolamento in cui la
ricerca stessa viene condotta, quasi
a fare di ogni nuova proposta una
provocazione nei confronti dei diversi
climi culturali che si sono succeduti
nel panorama dell'architettura dal '60
ad oggi. L'ostinazione con cui questo
non allineamento & stato perseguito,

pit che il tono di una voluta integrita
o coerenza metodologica, in nome
della dichiarata « identificazione del
luogo attraverso la sua interpretazione
architettonica », ha il preciso sapore di
una sfida sostenuta pur con la
coscienza di collocarsi in posizione
di retroguardia, in quel rifugiarsi in
certi miti regressivi, in quel chiamare
in causa la memoria, la storia,
I'infanzia, in quel mettere infine al
centro di ogni rapporto con
I'architettura di proprio « personale ».
Il primo esordio di Portoghesi avviene
in occasione di lavoro gia di vasto
respiro, per committenza pubblica, in
cui si fondono due diverse aree
culturali, quela romana con
particolare attenzione alla lezione
ridolfiana e quella milanese del
gruppo B.B.P.R., con il risultato di
una secca e severa nervosita delle
parti, decantate attraverso una
vertiginosa purezza hoffmanniana.

Ma & con la prima Casa Baldi che ha
inizio per Portoghesi la piu libera
sperimentazione che trovera d'ora in
poi nelle occasioni minime di lavoro,
quali appunto le case d'abitazione che
si succederanno ad intervalli regolari,
un punto di riferimento, sino a segnare
ogni volta un mutamento di rotta nel
proprio itinerario, sino a segnare ogni
volta un mutamento di rotta nel proprio
itinerario progettuale. Certo doveva
sembrare anacronistica agli inizi degli
anni '60 una proposta come quella

di Casa Baldi in cui si andava alla
ricerca del rapporto con il sito su cui
sorgeva, rievocando segni e presenze
del paesaggio circostante, in cui
provocatoriamente si fanno scontrare
la fluidita spaziale borrominiana con
la disarticolazione per parti autonome,
secondo la lezione neoplastica,
ricucendo il tutto attraverso le cornici
marcapiano. C'era una continua
oscillazione tra vocazione scultorea
dell'oggetto architettonico, quasi



plasmato e modellato con evidenti
rimandi al lavoro di Gaudi, ed un suo
svuotamento con l'accentuazione degli
elementi lineari cui contribuivano pure
certe presenze liberty. Ed &
I'indifferenza con cui venivano fatti
scontrare, sottolineandone la
conflittualita, elementi tra loro
contrapposti, a darci la chiave di
lettura di questa « finzione
archeologica » esibita senza coperture.
Si tratta di una operazione di
travestimento in cui non si avvertiva
alcun bisogno di rimuovere come vizi
privati elementi che potevano apparire
come paradossali: venivano fatti
galleggiare su uno stesso piano

con un collezionismo che aveva ormai
operato un collasso delle parti,
rendendole ormai intercambiabili, e
che puntava pit che alla perdita della
storicita, alla sua negazione. Si
potevano cosi contemporaneamente
mettere in circuito autentici pezzi-
prelievi datati storicamente e

« contraffazioni » non certo esibite
come falsi ma come rifugio in una
sorta di eterno presente.

Una nuova tappa significativa nella
ricerca progettuale di Portoghesi &
costituita dalla Casa Andreis a
Scandriglia tra il 1964 ed il 1967.

E preceduta tuttavia da alcuni
episodi significativi, tra i quali il
progetto per il Teatro lirico di Cagliari
con la sua dirompente esplosione

in una sorta di violenza espressionista
da cattedrale di luce mal trattenuta
dai corpi piu bassi dei servizi e
I'allestimento per' la mostra critica
delle opere di Michelangelo al Palazzo
dell’Esposizione di Roma nel '64.
Portoghesi rievocava in un labirintico
percorso costituito come successione
di complesse situazioni spaziali di
elementi della spazialita
michelangiolesca, ridotti a loro volta a
puro elenco pur nella impaginazione
organica quasi si trattasse di

percorrere le viscere di quella
drammatica e sofferta vicenda
artistica e umana soprattutto.

A Scandriglia pit chiaramente si
concretizzano i temi su cui poi si
accentrera l'interesse di Portoghesi e
trova la sua prima formulazione la
teoria dello spazio come sistema

di luoghi che interagiscono tra loro
influenzandosi a vicenda. In questa
vertiginosa dinamicizzazione dello
spazio si assiste alla sua stessa
negazione: l'intera costruzione tende a
modellare spazialmente la propria
esternita facendosi elemento di
organizzazione dello spazio esterno,
privilegiandone certe fruizioni e

e assumendo su di sé il compito di
educare il paesaggio circostante.
Questo farsi elemento propulsore, pur
nelle modeste proporzioni, non pud
non rievocare la funzione di certi
arredi urbani come |'ammaestrato
pendio di Trinita dei Monti, attraverso
la scalinata, che anziché farsi
ricettacolo, coagulo spaziale, tende a
distribuire, a portare fuori di sé, a
restare pura indicazione di fruizione.
E gli accattivanti inviti a rimanere
all’interno di questa costruzione, quali
certi spazi alveolati fuoriusciti come
da sgusciature o la parete cementizia
che s’apre e s'accartoccia per far
posto a focolare o lI'incombere
ossessivo di elementi di compressione
spaziale o le vibrazioni delle cesure
sulle pareti, non possono che suonare
come lusinga a compensazione di
quanto & stato sottratto ad una piu
pacata lettura spaziale.

Ed & forse come contrapposizione a
questa « dispersione » che nella

Casa Bevilacqua a Gaeta, Portoghesi
tende con un procedimento inverso,
con movimenti di dilatazione e
compressione, a circoscrivere una
spazialita che con sospetto tende a
negarsi all’esterno. Dal disteso
espandersi dei progetti per le

fortificazioni fiorentine di Michelangelo,
assunti come memoria lontana, si
passa ad un rigoroso sistema difensivo
da architettura militare di difesa
costiera, appena intaccato dalla pacata
girandola delle coperture a gradini.
Affrontando nel '69 con Casa Papanice
il tema della palazzina, caratteristica
tipologia architettonica romana, il
lavoro di Portoghesi punta sugli
elementi pit paradossali. L'ironia del
personaggio committente si unisce al
gusto per |'esasperazione delle
situazioni. Senza alcun imbarazzo e
senza falsi pudori I'architetto punta ad
una progettazione globale delle varie
scale investendo con un segno ed un
colore particolare ogni presenza
architettonica e riducendola a
caricatura di se stessa. Il tutto in un
serrato lavoro sulle possibilita spaziali,
in un'accentuazione di variazioni sul
tema che riducono a divertito gioco
I'indagine su quelle parti portate
sempre pit a configurarsi come pezzi
di liberta. Ma il mascheramento quando
non & usato per il trionfo di una sola
giornata, per una occasione effimera,
non pud che essere spia di una
costrizione per garantire la propria
sopravvivenza. La parodia di una
sedimentata formula residenziale quale
la palazzina, non pud che dare il
senso di un impasse di chi si trova ad
operare nella sfera deliberatamente
scelta della sperimentazione rimanendo
all'interno di una logica tradizionale e
istituzionale: cid che al massimo pud
esser concesso € allora la licenza
dalla regola purché cid non sposti piu
in la i veri ostacoli da rimuovere.

E tutta la produzione per occasioni
minime che segue questa prima fase
non fa che muoversi nello spazio
ambiguo di una sfrenata voglia di
liberta tesa a indagare sino allo
spasimo le possibilita del nuovo pur
nel rispetto dei piu codificati temi.

Il calarsi delle varie ipotesi di lavoro



verificate nei progetti a piccola

scala, nelle successive prbposte
progettuali pit impegnative
dimensionalmente, elaborate

da Portoghesi e Gigliotti per
guell’'ultima spaggia costitutiva per gli
architetti europei, frustrati nelle
difficolta di trovare una committenza,
dai paesi del terzo mondo o da
quelli arabi, & vistosamente dichiarato
nel progetto per |'aeroporto di
Khartoum del 1973 in cui oltre al tema
del costituirsi dell’edificio attorno a
poli esterni allo stesso, come gia

a Scandriglia, si ha una vera e propria
esasperazione dimensionale della
proposta per il Centro culturale di
Vasto. |l progetto rinuncia perd in
qguesta versione alla sottolineatura
della diversita delle parti componenti,
attraverso fluenti ricuciture, in un
tentativo di riaggancio armonico degli
elementi che attraverso alcuni segni
primari tendono a farsi proposta di
towndesign. Ed & proprio con questo
progetto in cui le parti lasciano
trasparire una nostalgia da macchina
ereospaziale che sembra riannodarsi
un filo interrotto con la sotterranea
passione per Wright da parte di
Portoghesi. E non & un caso che
questa riscoperta avvenga dopo le
vicende milanesi con il suo
conseguente allontanamento della
scuola: in quel breve intervallo cioé
in cui si ripresenta come fatto
primario il piacere per l'architettura
come lavoro.

E sempre al Wright di Broadacre City
ci pare di poter ricondurre I'articolata
struttura spaziale del nuovo palazzo
di stato di Giordania. Il tema del
dominio della complessita riduce il
progetto ad un campo pieno di oggetti
in cui proliferano le pil svariate
elaborazioni spaziali, vista ciascuna
come autonoma situazione al limite,
ricucite solo attraverso i percorsi
pedonali. Se ad un tema imbarazzante

come quello della Reggia, Portoghesi
ha risposto con la frantumazione del
complesso, sino a far diventare ogni
parte un banco di prova e di
virtuosismo, al tema altrettanto
scomodo della Moschea o del centro
culturale islamico a Roma, elaborato
nel '75, dopo la prima versione in cui
proponeva una serie di «sacri recinti »
come pure addizioni spaziali,
risponde con un ambizioso tentativo
di fondere elementi della cultura
architettonica occidentale con quella
orientale. Nasce cosi un sottile gioco
mimetico in cui certe presenze

« romane » si sovrappongono ai lasciti
da «etad dell’oro» wrightiana. Il
teosofismo guariniano e la cultura
orientale vengono di nuovo fatti
reagire, ma non c'e alcuna « narcosi»
come risultato finale. Non si giunge
certo ad un effetto « mille e una notte »,
ma solo all’'amaro presentimento che
tutti i valori sono ormai posti sullo
stesso piano, ridotti a puri materiali
su cui viene sospeso ogni giudizio di
valore: cid che resta e la possibile
loro combinazione ed il coraggio di
non lasciarsi travolgere dalla loro
sedimentata storicita.
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