FRANCESCO MOSCHINI
« LE ASTRAZIONI INTENZIONALI »:
una nota sui lavori di Dario Passi

Il terreno intermedio scelto da Dario Passi per presentare
i propri lavori, escludendo I'esibizione del progetto come fatto
complessivo e privilegiandone invece gli studi, dovrebbe chia-
rire immediatamente che siamo ben lontani dall'euforia di
quella internazionale del disegno in cui sembrava ormai essersi
risolta la pratica dell’Architettura, che le riviste specializzate
si affrettavano a documentare in un frenetico gioco ai quattro
cantoni, alimentato da ambigui giochi di squadra, che la mostra
Assenza/Presenza, tenutasi alla Pinacoteca Comunale di Bolo-
gna nel '77, sembrava aver definitivamente circoscritto e chiuso,
fatta eccezione per alcuni tardivi rigurgiti.

Tutto il gran disegnare che caratterizza invece il lavoro di
Passi non & altro che un gran studiare all'interno di un tema
generale che per lui, come per altri della sua generazione, &
costituito dalla revisione del patrimonio razionalista. Ma an-
ziché lavorare su un fronte allargato con totalizzanti pretese di
controllo ha scelto di restringere il campo come si trattasse
di operare una messa a fuoco su alcuni punti nodali soltanto,
riducendo cosl il suo disegno a elemento del costruire come
si trattasse di un mattone o di una pietra. Ed & questo co-
stante avvicinamento del disegno al tema individuato, che la
presentazione frontale e la stessa impaginazione all'interno del
foglio sembrano accentuare, a chiarire la distanza tra la scelta
di un lavoro sul dettaglio e questo lavoro invece sulla parte
separata, intesa come possibile campione, operando su di
essa un processo di accumulazione di sensazioni abbastanza
inusitato nel fare architettonico. 1l senso della vertigine e
della paura che traspaiono dalle sue elaborazioni vengono
cosi accentuati da quel suo continuo tendere all'estraniazione
del risultato architettonico, secondo una precisa tecnica for-
malistica, sottraendogli ogni abituale connotato del costruire.

Ed & proprio la pretesa di ricondurre ad una astrazione
continua ogni intenzione progettuale che tolga i risultati da
un sordo ambito professionale, a costringere Passi a inven-
tarsi di volta in volta appropriati strumenti metodologici e
linguistici con cui affrontare il progetto.

La sua pur vasta produzione di disegno ruota cosi at-
torno ad alcune «idee progetto» ben individuate, con conti-
nue oscillazioni tra [I'elaborato tecnico ed il disegno auto-
nomo, ed & proprio questa produzione ai margini del progetto
a far emergere pil chiaramente le chiavi interpretative delle
singole proposte. Queste tendono a galleggiare nel vuoto

senza un luogo cui ancorarsi, anzi anche il luogo tende a
solidificarsi sino a diventare blocco compatto e pietrificato con
I'immagine evocata. Figure-meteore attraversano allora il fo-
glio, in cui la costrizione alla ripetizione seriale sembra vo-
ler trattenere a forza l'immagine che un vitalismo metamor-
fico tende a disintegrare, privilegiando di quel divenire I'at-
timo che precede la nuova sembianza, prima cioé che la
trasmutazione sia del tutto avvenuta. E questa oscillazione tra
polarita opposte & il tema di fondo anche di tutti i suoi pro-
getti in cui sembra accolto, senza alcuna rinuncia, il patri-
monio di un particolare versante della cultura figurativa che
Passi ha saputo selezionare nella sua paziente frequentazio-
ne fatta di garbatissime e affettuose riletture di alcune espe-
rienze artistiche, dalle aggressioni segniche di Cy Twombly
al privitivismo lirico di G. Novelli, alle poetiche frantuma-
zioni del D. Hockney pil oggettuale.

Fissazioni allora come lI'idea di catasta, che sembra il
leit motive di certa sua produzione piu recente, ritornano in
continuazione nelle pit diverse varianti come nelle torri-dia-
framma del progetto per Cefalu e nella versione componibile
degli antistanti elementi-filtro e nel retrostante edificio-inin-
terrotto, pur nella sua calcolata estensione, che pare alludere
a tutta quella serie di edifici-senza fine che occupano i fogli
di Passi da un lato all'altro. Cosi & sempre l'idea di catasta,
declinata tra due estremi, come grande percorso e come
pesante struttura muraria a configurare l'intervento di Passi
al concorso per Piazza Stamira ad Ancona. Un'analoga com-
pattezza sino a configurarsi come casa-muro & recuperata
nel progetto di «Casa per gli artigiani con grandi atrii di
citta e botteghe», ma soprattutto nell'idea per «Casa Prov-
visoria», in cui alla struttura servente fissa, con Ilimplicita
idea di costruzione ferma e permanente, si contrappone il
fronte opposto fatto di tecnologie pit avanzate, pii provvi-
sorie e sostituibili nel tempo.

Alla sperimentazione di una profonda spazialita su di una
superficie, D. Passi sostituisce l'idea di vertigine, di scolla-
mento, che strappa i progetti al loro puntiglioso realismo, at-
tuando una sorta di collasso fra gli elementi architettonici,
con il suo specifico ricorrere alla indeterminazione tra le
parti, al non finito nonostante tutto sia cosi misurato, alle
zummate, ai tagli terminali nell'impaginazione del disegno, e
a quell'atrofizzarsi, sino a farsi bozzolo, della intera immagine
o, al contrario, a quel suo dilatarsi en plein air in cui al na-
turalismo piu edulcorato si accompagnano gli ambigui silenzi
degli oggetti «a reazione ermetica», il tutto in un clima di
coazione a ripetere che toglie a quei brani progettuali la
durezza del lacerto per farsi rarefatta immagine in un'atmo-
sfera sospesa di belliniana memoria.



