AL T

DARIO PASS

UN'OCCASIONE PARTICOLARE

Dario Passi ci ha ormai abituati a periodici incontri con il suo lavoro
attraverso mostre di sapore particolare in spazi abbastanza « anoma-
li» per ospitare una ricerca progettuale. Dopo la memorabile serata
agli incontri internazionali d'arte di Palazzo Taverna, con la proiezione
di quelle sue «ombre » progettuali, nel giugno del '77, furbescamente
annidato nel programma di incontri con critici ed artisti, Passi ci
aveva ancora una volta spiazzati con la sua esposizione, nel '78, alla
Psyche di via dell'Oca, in cui un’architettura da boudoir, stemperata
riella massima diluizione del monocromo, faceva da contrappunto
alla solidita dell'immagine ed alla compattezza dell'impianto dell’'in-
tero ciclo esposto. Allo stesso modo, nel '79, alla Pan, la sua prima
uscita pubblica in maniera organica, era ancora dominata dall'evane-
scenza di immagini tormentate dalle cancellazioni con un sottile oc-
cultamento del complesso itinerario progettuale che sottintendeva quei
lavori in una sorta di gaia tenebrosita, cosi come il confronto con Enzo
Cucchi, che ha aperto nell'80 alla A.AM. la serie dei «duetti» ftra
artisti ed architetti, enfatizzava la manualita del suo procedimento ar-
tistico e artigianale in un gioco a nascondino con Cucchi che certo
avra potuto infastidire chi non abbia dimestichezza con il profondo
senso delle cose, delle passioni, con il modo infine di lavorare di Passi.
Con questa nuova occasione di confronto con il suo lavoro, ci viene pro-
posta ora una piccola mostra « da camera » cosi rarefatta nelle scelte,
cosi intima nel suo progetto complessivo e cosi poco esplicitamente
dichiarata, da assumere le sembianze di un capriccio espositivo mante-
nuto sul filo di una sapiente civetteria, di un ormai smaliziato pro-
cedere e di un calcolato dosaggio di comparse e rimozioni. Se questa
occasione poteva presentarsi come un rappel a l|'ordre, come una
excusatio non petita, se non un ritorno all'ortodossia di un'avanguardia
circoscritta geograficamente e culturalmente entro confini ben delimi-
tati, dopo i trascorsi ammiccamenti con la post-avanguardia, certo que-
sta di Passi & una ulteriore prova del suo radicamento in un modo
di procedere che, senza suggestioni o tentazioni di gruppo, ha nella
curiosita, nell'attenzione e nella serietd del modo di configurarsi i
cardini del proprio svolgimento. A evitare perd facili semplificazioni,
come si trattasse di tardive vocazioni scoperte, circa la collocazione
di questi lavori di tono cosi diverso, quasi da teatro minimo collocati
in un'area di appagante favola raccontata a sé stessi prima che agli
altri basta percorrere |'intero itinerario progettuale di Passi. Si coglie
cosi, fin dagli esordi del suo primo apprendistato, il ruolo iondamen-
tale di certe sue scelte del tutto insolite per la formazione culturale
di un architetto: dalla attenta frequentazione di una particolare area



STUDIO PER IL CONCORSO DI BIBBIEMA 1979
Pastello ad olio e matita grassa su carta, cm. 14,5x11,5

dell'avanguardia artistica romana alla fine degli anni '60, ai suoi stretti
rapporti con artisti di pit spiccata impostazione progettuale e pro-
cessuale come Ettore Sordini, gil sino alla sua quotidianeita con la
post-avanguardia, dalla meta degli anni '70 e con i «nuovi» artisti
legati alle radici storiche della pittura, individuate nei momenti pil
delicati di transizione come lo furono appunto i primi anni cinquanta
dopo la ventata dell'espressionismo astratto o i primi anni sessanta,
esauritasi |'ondata informale, in cui senza possibili cedimenti verso
qualsiasi forma di autarchia si & consumato il passaggio tra lezione
internazionale e declinazione nazionale, sotto forma di rispecchiamen-
to, alla ricerca delle proprie radici pit autentiche.

Nulla perd & piu fuorviante di questi piccoli fogli di bordo, presentati
in gquesta occasione, per una lettura complessiva dell'attivita proget-
tuale di Passi. Sorge allora il dubbio che guesto depistamento conti-
r.uo, questo gioco ai quattro cantoni cui egli ci ha costretti da molio
tempo, pii che uno scaltro gioco letterario costituisca una forzata
Fosizione ideale in cui ci vuole sospingere per affrontare il suo com-
plesso discorso sull'architettura. Mai come quest'anno la sua attivita
progettuale & stata scandita da tappe tanto significative, con un rigore
di impostazione, una assolutezza di immagine ed un rigore formale
senza concessioni di sorta, che hanno fatto di questa compatta espe-
rienza un unico grande progetto, quello di una cittd in grado di cre-
scere sulle proprie spoglie, anche le piu desuete, in una continuita di
immagine in cui I'owio e il déja vu trovano spazio se coniugati nel
controllo ossessivo del loro dispiegarsi, in una unitarieta in cui il
frammento esaspera la propria condizione di relitto e sottolinea il
distacco dalla perduta totalita del resto. Dalla paziente e mimetica ricu-
citura del progetto per Bibbiena, in occasione del concorso di idee
per il riuso dell’area e degli ex edifici Tannino, all’'opera di compatta-
mento adottata come soluzione nel progetto per il concorso delle
Halles di Parigi, alle emergenze per il parco urbano di Viterbo, all'in-
dividuazione infine di un nuovo nodo urbano, sospeso ira concentra-
zione e dispersione, tra monotonia del repertorio architettonico e no-
vita dell'impianto formale, nel concorso di idee per |'utilizzazione del-
I'area Lanerossi a Schio, si snodano cosi i punti saldi di una ricerca
che riesce a trasporre la adesione ad una qualitd urbana cosi come si
¢ andata configurando in pieno clima novecentesco nella citta fatta
di blocchi emergenti ed unitari, come la Milano di Muzio o la Roma
di Sabbatini, in un colloguio sottile tra il gia dato e ogni possibile
novita, evitando ogni forma di amore per il nuovo, rifugiandosi sem-
mai in una appagante e anonima retrodatabilita del manufatto. |l
duplice contrasto allora tra compattezza dell'elaborazione progettuale
e le dissolvenze cui la stessa e sottoposta, da una parte, e, tra il nostal-
gico repertorio iconografico assunto come punto di partenza e la stri-
dente contaminazione da avanguardia artistica cui lo stesso & sotto-
posto, dall'altra, non pud allora non far riflettere sulla particolarita di
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tutto il lavoro pilu intimista di Dario Passi. Un lavoro che ha i propri
fondamenti nel rigore del riferimento continuo al dato oggettivo, in una
serrata dialettica tra architettura e rappresentazione della stessa, in
un equilibrio sottile tra «figura» e «architettura», in cui peraltro i
termini vengono sottoposti allo stesso processo di identificazione,
infine in un attento lavoro di trasmutazione degli stessi elementi, cia-
scuno riella propria opposta polarita, attraverso lenti drenaggi di ma-
teria € di metodo che in quella sorta di work in progress costituito da
ogni suo progetto, dalla definizione formale iniziale, ai successivi
d'aprés, danno vita a quel cangiantismo progettuale cosi immobile
nella sua fissita di immagine e cosi imprendibile, sino quasi a 7iarsi
fiabesco nel proprio narcisistico mostrarsi.
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