E certo molto faticoso e rischioso oggi, per un archit-
tetto, lavorare sforzandosi di rimanere, dignitosamen-
te, entro i rigorosi ambiti della cultura del progetto, ri-
spettandone quella che a mio avviso dovrebbe costi-
tuirne la specificita prioritaria, il rispetto cioé di una
continuita storica che ¢ la sola a legittimare la corret-
tezza di ogni proposizione del nuovo. Per chi poi, con
un ammirevole coraggio dell’incoscienza, intenda an-
cora, nonostante la caduta di tanti miti progressivi,
operare in un ambito che va, secondo la definizione di
Rogers, «dal cucchiaio alla citta», credo che tutto sia
ancora piu arduo. E anche vero perd che ormai i sen-
tieri, tranne alcune autorevoli eccezioni, sembrano del
tutto biforcati, sino a configurare vere ¢ proprie figure
professionali distinte: da una parte c¢’é chi si occupa di
design, dall’altra, chi invece pensa alla citta con le sue
«archittetture di pietra», salvo poi a garantirsi entram-
bi, alcune incursioni in un territorio che non e piu il
proprio, solitamente interpretabili come licenze tem-
poranea cui rivolgere indulgenti apprezzamenti per lo
sforzo intrapreso sulla sperimentazione del nuovo,
piuttosto che giudizi che diventerebbero per forza se-
veri sulla legittimita dell’impegno assunto.

Oggi poi sembrerebbe ancora piu difficile lavora-
re oscillando tra queste due polarita, proprio nel mo-
mento in cui, almeno sul versante del design sembrano
dilaganti, sino a costiture veri e propri paesaggi uni-
formi, da una parte il provvisorio, il banale e il quoti-
diano senza nemmeno piu gli aspetti magico-ironici,
che a meta degli anni 60 avevano accompagnato il pri-
mo apparire di questa tendenza legata all’ideologia
della dissacrazione del prodotto e dall’altra una asetti-
ca razionalita ormai resa stereotipo che ha perso perd
I’ottimismo produttivista sotteso a quella poetica del-
I’elogio della semplicita dei primi anni cinquanta.

Antonio Citterio ha cercato cosi di individuare
una propria linea di lavoro che gli permettesse di pas-
sare da una pratica all’altra senza che entrambe si pre-
sentassero come «campi separati». Senza euforie per i
progressi tecnologici e senza abbandoni ludici ha cer-
cato di ricondurre nella perentorieta del segno la rico-
noscibilita dell’immagine. Ha cercato di giungere ad
uno svuotamento progressivo degli elementi, sino alla
loro proposizione tautologica e quando si ¢ trattato di
configurare degli spazi ha privilegiato I’idea del «vuo-
to attrezzato» in cui sono le «intrusioni» dei prodotti e
degli oggetti a dare senso compiuto all’operazione pro-
gettuale. Non €& un caso allora che egli attui una sorta
di destoricizzazione degli elementi, evitando scrupolo-
samente che ognuno di questi possa stabilire qualsiasi
sorta di correlazione con antefatti ormai storicizzati.
Ma questo evitare qualsiasi riferimento ad un passato
anche prossimo non indica certo una sua volonta di es-
sere diverso e di proporsi come novita ad ogni costo.
Indica semmai una sottile aspirazione atemporale co-
me se si trattasse di giungere ad un progetto «senza
tempo», non collocabile quindi e non riferibile se non
a se stesso e alle proprie leggi costitutive.

L’ossessione meccanicistica di Pierre Chareau e la
discrezione se non addirittura ’'umilta propositiva del-
la cultura architettonica italiana negli anni dell’imme-
diato dopoguerra, cosi come il rifiuto dell’ideologia
dell’opulenza degli anni del boom economico, giu sino
al minimalismo, di una certa parte della cultura figura-
tiva americana degli anni settanta, riaffiorano cosi nel
lavoro di Citterio non come memorie attive ma come
termini di paragone da cui prendere le distanze. Tra lo-
ro quindi potra leggersi in filigrana una specie di conti-
nuita: certo perd il lavoro di Citterio non fara altro che
sottolineare da quelli la propria distanza se non la pro-
pria estraneita. Ed & questa lontananza da tutto che ri-
duce quelle «figure» assolute della produzione di Cit-
terio a pure ombre, a diafani simulacri in un muto de-
serto di segni, a enigmatiche presenze su cui tutto sem-
bra destinato a scorrere senza accidentalita: la luce, il
tempo, la vita.
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