Progettualita dell’arte e immaginario architettonico

di Francesco Moschini

11 2 dicembre 1973, Giulio Carlo Argan introduce il ciclo di attivita didattiche del-
la Galleria Nazionale d’Arte Moderna, con una conferenza dal titolo L’artistico e Ueste-
tico. Momento conclusivo di un dibattito che nel corso degli anni ’60 aveva assunto at-
teggiamenti polemici e provocatori, che, mentre affidavano all’arte un compito piutto-
sto distruttivo, esprimevano le forme del disagio per la sua ineffettualita. Ma se “Iarte,
come tale, non & pili una componente del sistema culturale: non soltanto il tipo di va-
lore che ha realizzato non & integrabile nel nuovo sistema di valori ma, se vi fosse am-
messo, lo metterebbe in pericolo (...). La fine dell’arte, come sistema di tecniche orga-
nizzate per la produzione dei valori estetici, non significa necessariamente la fine dei
valori estetici” (G.C. Argan). A partire da questa distinzione, che & gia alla base della
teoria aristotelica di m#mesi, G.C. Argan fa discendere due considerazioni: il non valo-
re di tutto cio che & artistico, in quanto fatfo e non prodotto e la caduta del termine pro-
gettazione sostituito da quello, ben pitt pregnante nella cultura industriale, di program-
mazione. G.C. Argan conclude affermando che “qualsiasi licenza — anche I'invettiva
politica, anche I'oscenita — pud essere concessa all’artista, purché seguiti a muoversi nel
circolo chiuso di una tecnica che ritorna sempre su se stessa; ma non quella di proget-
tare, perché il progetto non muove dal consenso o dal dissenso, ma dall’analisi critica
della situazione; e non implica un’opinione, ma un’ideologia; e non si limita a registra-
re lo stato di fatto, ma interviene con una metodologia rigorosa che, se non altro, con-
trasta la discrezionalita del potere. E la progettazione, mirando a precisare strutture e
forme, & sempre atto estetico, disegno”. Il rapporto tra pittura, ma dovremmo parlare
di arte in genere, ed architettura, che si instaura in questi anni di fine delle avanguardie,
ruota intorno ai due concetti di estetica e progetto.

Forse uno dei momenti chiave per la comprensione della dinamica pittura-archi-
tettura & ’analisi di alcune convergenze particolari postesi non solo sul piano teorico,
ma anche nel vivo della prassi operativa, costruzione teorica e trasmissione didattica:
la collaborazione, a partire dal 1967, di Gastone Novelli ed Achille Perilli al corso di
Composizione architettonica di Maurizio Sacripanti alla facolta di architettura di
Roma e il dibattito sulla ‘prospettiva’ in particolare e sul disegno di architettura in ge-
nerale. Il disagio dell’artista e dell’architetto si autorappresenta nella figura del labirin-
to: “ridurre I'informazione visiva al livello dell'immagine del labirinto” (A. Perilli)
come alternativa “classica” al non comunicare. Il labirinto infatti & figura della stabilita
e della certezza, per quanto i suoi percorsi possano essere contorti e complessi, ammet-
te un’unica direzione ed un’unica soluzione. Il ritrarsi nella disciplina, le ipotesi di ri-
fondazione, spesso astratte, sono alla base di quelle contaminazioni cui facevamo rife-
rimento. In particolare, quale contributo, quale insegnamento fuori del generico ap-
pello alla creativita, portano alla progettazione architettonica G. Novelli e A. Perilli?
Innanzitutto 'introduzione di un elemento ludico ed irrazionale, che pone, come coz-
ditio sine qua non della propria esistenza 'impossibilita della comunicazione oggettiva,
unito tuttavia, ed in questo & la provocazione vera e propria, ad un ostentato tentativo
di razionalizzazione dell’irrazionale, alla classificazione, che trovera nei sistemi a gri-
glia la pit efficace forma rappresentativa, capace di unificare in una apparentemente
analoga ricerca G. Novelli, A. Perilli e F. Purini con un folto gruppo di architetti riuniti
nel mitico studio di “Corso Vittorio” prima e di “Atrio Testaccio” poi. Ma, a prescin-
dere dalla diversita di percorsi e di intenti, per cui alle esaltazioni costruttive di F. Pu-
rini si contrappongono le tensioni dissacratorie di G. Novelli, tutti sono accomunati da
una lettura del reale percepito nella sua natura di frammento irriducibile all’unita, for-
zato nella folle razionalita di una classificazione comunque arbitraria. Infine il ricono-
scersi, forse solo il ritrovarsi, fuori della storia, che non esclude, anzi impone, il ricorso
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al mito, costretti a manipolare segni: “un’arte costruita quasi come una legge matema-
tica” (G. Novelli). Significativo &, in questo senso, il corso di composizione tenuto da
G. Novelli a San Paolo: I'affrancamento dalla storia & realizzato attraverso una regres-
sione allo stato presensorio nell’osservazione della natura, eliminazione cioé delle cate-
gorie storiche e astrazione del linguaggio dal tempo e dallo spazio. Il riferimento al te-
sto di W, Kandinsky & palese, ma altrettanto evidente ne & la immediata trasposizione
su un piano asimbolico e la riduzione del processo compositivo a procedimento addi-
tivo, i volumi e i piani non si integrano, ma sono determinati dall’accostamento o dal-
I'incastro di forme autonome che solo un linguaggio magico € in grado di elaborare uti-
lizzando residui, “testimoni fossili della storia di un individuo e della societa”. Analogo
I'atteggiamento di A. Perilli, che, tuttavia, impregnato di uno spirito piu intellettuali-
stico, si propone piu diretti obiettivi teorici, a partire dalla contestazione della rappre-
sentazione prospettica, per affermare lo spazio immaginario, nel quale si definisce, at-
traverso non-leggi, la Folle Immagine. La legge di strutturazione automatica, della
maggiore complessita, del labirinto, fino alla legge dell’ambiguita dei messaggi riman-
dano infatti a percorsi mentali, ad un suggerito delirare della razionalita, che non apre
spazi mistici, né introduce al visionario che ancora, in qualche modo, caratterizzava
I'opera di G. Novelli: se gli onphali di questo infatti sono ancora in simbiosi con la na-
tura, le colonne di A. Perilli sono piuttosto astrazioni architettoniche.

L’architettura allora puo significare per quanto di ar#istico € ancora capace di
esprimere o di custodire nell’intransitivita dei segni: questo il punto di convergenza de-
gli interessi di un architetto come M. Sacripanti e di artisti come G. Novelli e A. Perilli,
che non esclude il fzre ma tenta di sottrarlo, nella complessita del labirinto ma anche
nella omogeneita stessa di questa figura con quelle del “moderno”, al continuum dello
spazio metropolitano. L’apprendimento e la pratica del disegno recuperano il momen-
to creativo primigenio individuale; il recupero del segno puo seguire due strade, o la
Storia, con Freud, o I'’Archetipo, con Jung, e I'attenzione per due architetti profonda-
mente diversi, quali M. Sacripanti e A. Rossi, & indicativa proprio di quella riduzione
all'archetipo comune alle ricerche, pur eterogenee, di quegli anni. Si tratta di un pas-
saggio, per dirla con Lacan, da un sistema logocentrico ad un sistema grafocentrico:
“scrivere non ha nulla a che vedere con significare, ma piuttosto con misurare”. A. Pe-
rilli rappresenta, quasi, la soglia tra significare e misurare, come emerge dalle sue ope-
re, dai primi déiagrammi, costruiti nello spazio del mito, alle successive geometrizzazio-
ni che, pur nel segno del negativo, misurano lo spazio. Percorso parallelo a quello del-
Iarchitettura dagli anni ’60 ad oggi, in una alternanza di operativita ed astrazione, pras-
si e teoria, che si riflette nella forma dell’oggetto architettonico e della citta, distinguen-
do la vita e la sua rappresentazione.

Per quanto possa tuttavia apparire paradossale, tutta la forza distruttiva di quelle
avanguardie architettoniche forzatesi a confrontarsi con la progettualita dell’arte, tutto
il loro fondarsi sull’autonomia del linguaggio, ha operato proprio nella direzione della
produzione piu corrente sin quasi a rasentare la serialita e la ripetitivita, destinandosi
al consumo, in modo coerente e funzionale al sistema che di fatto non cerca piti nell’ar-
te alcuna espressione di valore che non sia meramente economico. E dunque autono-
mia dell’arte, intransitivita del messaggio, perdita di valore configgono I'opera nel fe-
nomeno della moda, all'interno del quale ormai essa deve essere analizzata, ed il cui de-
stino diviene quello di essere consumata nel modo piti rapido, senza critica, per far luo-
go ad una nuova moda, che sara caratterizzata anch’essa da una perdita di esteticita ma
non di intenzionalita artistica.
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