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Come é ripetutamente emerso nel
corso soprattutto degli ultimi anni,
sottolineato da un notevole proliferare
di iniziative, sia pubbliche che private,
di appelli ed analisi, la situazione del
patrimonio architettonico italiano si
presenta oggi particolarmente grave,
né e possibile tracciare una netta li-
nea di demarcazione tra un’area urba-
na e l'altra. Intendo cioé dire che, pri-
ma ancora di entrare nello specifico
di ciascuna situazione, che pone di
fatto problemi tecnici, & opportuno
pensare la citta come luogo unitario
rispetto al quale elaborare una strate-
gia complessiva che di volta in volta
potra interessare centri storici 0 nuo-
ve espansioni, ma sempre all'interno
di un uso articolato e complessivo
della citta stessa.

Prima ancora di rifugiarsi in problemi
estetici o disciplinari, & infatti neces-
sario prendere atto di una trasforma-
zione gia awenuta: la specializzazione
delle aree a carattere storico che oggi
raccolgono alcune funzioni tra le pit
qualificate, mentre le periferie, si tratti
dell'ingiustamente denigrato Corviale
o di pit accattivanti interventi a di-
mensione “urbana”, si trovano a rac-
cogliere funzioni eminentemente resi-
denziali, separate sia dai luoghi di la-
voro che dalle attivita terziarie. Questo
€ un dato: la gente si muove verso |l
centro perch’esso & pilu bello, ma &
pitl bello perché pit decisamente in-
serito in un circuito di uso e consumo
della citta stessa, uso e consumo non
solo, ma anche di tipo culturale, che,
insieme alla complessita della dimen-
sione storica (stratificazione di me-
morie, etc.), spinge ad investire eco-
nomicamente piu sulle aree interne,
gia connotate, che non su quelle peri-
feriche. Diciamo dunque che il pro-
blema & innanzitutto urbanistico, pri-
ma ancora che architettonico, e, esa-
sperando provocatoriamente | termini
della questione, possiamo dire che
non esiste architettura, per quanto
“brutta” possa essere, che un centro

urbano ormai consolidato, meglio se
storicamente individuato, non sia in
grado di assorbire ed omogeneizzare,
e, al contrario, non esiste architettura,
per quanto “bella”, che non paghi il
prezzo di un degrado che & innanzitut-
to sociale. Anche questa & una sem-
plice constatazione, ma, per quanto
qui semplificata, & alla base dell’at-
tuale crisi dei maodelli urbani, partico-
larmente per quanto riguarda le zone
di espansione, e di una crisi le cui ra-
dici affondano nel secondo dopoguer-
ra. Se ripensiamo infatti ad una espe-
rienza quale quella di Tiburtino III,
tanto per fare un esempio, intorno
alla quale erano raccolte alcune fra le
pit prestigiose firme dell’architettura
italiana, unitamente alle aspettative
del dopoguerra, ci troviamo di fronte
ad una sorta di fallimento, almeno per
quanto riguarda gli obiettivi, efficace-
mente commentato dallo stesso Lu-
dovico Quaroni che, a distanza di
anni, ne parlera definendola “citta dei
Barocchi” con dolorosa ironia.

Di fatto siamo di fronte ad una aporia:
da un lato l'architettura non pud ri-
chiudersi in un ambito disciplinare nel
quale discorrere e, tranquillamente,
trapassare, dall'altro non pud modifi-
care una realta — al limite pud rappre-
sentarla. Direi anzi che oggi proprio
I'architettura & la tecnica che pit si
presta a rappresentare la nostra civil-
ta, che piu di ogni altra ne riflette le
aporie. Se oggi ci troviamo all’interno
di una molteplicita di linguaggi, pro-
prioc questo significa non affermare |l
non senso della disciplina, che al
contrario & forse oggi l'unica espres-
sione artistica delluomo ancora
estremamente vitale, ma rinunciare a
stigmatizzarne posizioni totalizzanti, si
tratta di rinunciare cioé alla nostalgia
di quell'aura capace di sublimare o ri-
solvere contraddizioni per compren-
dere invece il polemico quotidiano.
Dopo questa breve premessa e op-
portuno esaminare quegli aspetti e
quelle modalita di intervento che pid
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concretamente interessano gli opera-
tori pur rilevando, senza alcuno spirito
polemico, la latitanza di alcune forze
determinanti, le forze intellettuali —
fino a pochissimi anni fa ed in parte
ancora oggi — chiuse nell’'utopia della
ricerca, della sperimentazione, impri-
gionate nel circolo chiuso dell‘archi-
tettura disegnata, da un lato, e dall'al-
tro le istituzioni, anch’esse latitanti,
poste a difesa di programmi e piani
carenti, storicamente arretrati e stati-
Ci.

Comunque, nella situazione italiana
sono chiaramente individuate tre tipo-
logie di intervento dalle caratteristiche
ben definite:

1) gli interventi sulla cittd consolida-
a3, cioé su nuclei storici piu 0 meno
antichi, ma storicamente definiti. Essi
presentano caratteristiche e modalita
diverse:

1.a - il restauro conservativo degli edi-
fici, che apre un problema di vasta
portata, sia per la determinazione del-
la dimensione cronologica dell’impe-
gno (facciamo riferimento per esem-
pio al piu recente problema della sal-
vaguardia del moderno), sia per le for-
me e | modi degli interventi stessi
che, spesso, si trovano a dover sop-
portare ampliamenti o adeguamenti
funzionali senza alcun tipo di prescri-
zione, fatta eccezione per le normative
tecniche, con il rischio di alterare spa-
zi architettonici pur di poterli adegua-
re alle norme antincendio o di dotarli
degli idonei e funzionali impianti tec-
nologici.

1.b - // completamento di tessuti ur-
bani. Anche in questo caso siamo di
fronte a prescrizioni estremamente
generiche, attente ad una precisa se-
rie di parametri (volumetrie, sagome,
altezze, etc.), ma prive poi di criteri ca-
paci di guidare e, se necessario, con-
dizionare le scelte progettuali.

1.c - la rifunzionalizzazione di parti di
citta storica o il riuso di edifici, al fine
di renderli parte integrante della citta
tutta.
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2) Un altro gruppo di interventi di tra-
sformazione della citta ha una collo-
cazione “ambigua” nel tessuto urba-
no, né periferia né citta, contribuisce
percid sia a modificare e trasformare
il volto della citta esistente sia a prefi-
gurarne le direzioni di sviluppo e la
crescita futura.

3) Le nuove espansioni, quelle aree
cioé destinate a nuovi insediamenti,
sia residenziali che industriali, concet-
tualmente al di fuori dei contenuti
simbolici della citta storica, soggetti
interamente alle leggi ed alle contrad-
dizioni della citta modemna.

Le tematiche legate ai centri storici vi-
vono oggi un momento di grande for-
tuna: individuatene le potenzialita
mercantili vi confluiscono infatti in-
genti quantita di investimenti sia pub-
blici che privati. Tutto cid, che pure va
compreso all'interno delle incontesta-
bili critiche di Pier Luigi Cervellati, che
polemizza su un “recupero’ rivolto pit
all'immagine che al patrimonio edili-
zio e ambientale esistente, rappresen-
ta tuttavia anche un momento positi-
vo di mobilitazione intorno alle tema-
tiche urbane ed a quelle piu generali
dell'ambiente e del territorio, purché
rimanga oggetto di costante dibattito
e di corretta gestione pubblica di fron-
te al pericolo da un lato di cadere Iin
un appiattimento di valori, che rifletta
passivamente | modelli urbani — ana-
logia tra centro storico e periferia e vi-
ceversa, sul piano della definizione di
una forma urbis decontestualizzata —
dall’altro di fronte al rischio di un de-
pauperamento dei contenuti: “L'este-
tica della citta non e questione di bel-
lo o di brutto, ma di significanza”
(Giulio Carlo Argan), per cui il restauro
o il recupero rischiano di diventare
strumenti che assecondano la tra-
sformazione della struttura sociale,
economica e culturale funzionali, al li-
mite, al passaggio dalle botteghe arti-
giane ai fast-food.

In termini positivi e paralleli questo
concentrarsi di interessi economici e
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culturali ha promosso tutta una serie
di studi, ricerche, esperienze di note-
vole importanza, sollecitando le stes-
se pubbliche amministrazioni ad in-
terventi diretti (pensiamo alla ristrut-
turazione del complesso di Tordinona
a Roma, al Castello di Rivoli a Torino,
etc. fino alla contestata ma comun-
que articolata e stimolante iniziativa
di Memorabilia sfociata nella ricogni-
zione del "patrimonio vulnerato” e
nella definizione di aree di lavoro spe-
rimentali quali i /aboratori per il pro-
getto). Inoltre, dopo le esperienze ed i
dibattiti sul riuso degli anni ‘70, ci tro-
viamo di fronte anche ad un mutato
atteggiamento nei confronti del patri-
monio storico che non e pil interpre-
tato in modo statico ma in funzione
appunto di un suo “‘recupero’” (senza
gli eccessi di quegli anni in cui talvol-
ta ci trovavamo di fronte a vere e pro-
prie forzature, che costringevano le ar-
chitetture a farsi contenitori), sia ai
fini di una loro reintegrazione nel tes-
suto sociale, o di un loro adeguamen-
to a nuove esigenze funzionali, sia, in-
fine, per realizzare una pit omogenea
ed organica politica di sviluppo urba-
no.

L'integrazione tra nuova espansione e
centro storico, la necessaria protezio-
ne e conservazione di questo ed, infi-
ne, il collegamento con il nuovo cen-
tro direzionale di Fontivegge, & all’ori-
gine del Piano per la Mobilita di Peru-
gia redatto dal Dipartimento Assetto
Territorio del Comune, frutto di un
progetto organico di espansione e
crescita della citta, che prevede un ar-
ticolato sistema di parcheggi lungo le
mura medioevali ed il loro collega-
mento diretto, per mezzo di percorsi
pedonali meccanizzati, al centro stori-
co. Il sistema, definito “austero” nel
1983 quando fu messo in funzione,
prevede la meccanizzazione di solo il
75% dei cinquanta metri di dislivello e
di meno di un quarto dei 362 m di
sviluppo, cosicché per la maggior par-

te del percorso l'utente & costretto a
muoversi a piedi. Tuttavia risponde
alle esigenze di un centro orografica-
mente tale per cui i percorsi ottimali
sono qguelli verticali. Contemporanea-
mente, nell’attraversare le “viscere”
storiche della citta, dalla Rocca Paoli-
na, attraverso l'antica Via Baglioni,
fino ai portici del Palazzo della Provin-
cia, lungo un itinerario che dalla peri-
feria raggiunge il cuore della citta me-
dioevale, consente il recupero alla
fruizione della Rocca. La coniugazione
tra una moderna tecnologia e la sal-
vaguardia e valorizzazione di aree sto-
riche non crea violenti impatti am-
bientali, a parte il non risolto arrivo
sulla piazza, ma in armonia con gli
obiettivi che hanno caratterizzato il
P.R.G. perugino recupera alla citta un
sistema sotterranec altrimenti emar-
ginato, rappresentando uno dei pochi
casi in cui il reciproco asservimento
di due realta storiche ed economiche
le valorizza entrambe.

Se Perugia rappresenta un esempio
singolare, le situazioni di Taranto e
Bari rientrano purtroppo nella pit ge-
nerale condizione di degrado che af-
fligge la maggior parte delle citta ita-
liane. L'intervento sulla Cittd Vecchia
di Taranto, che ha come obiettivo la
ristrutturazione di alloggi liberi per de-
stinarli ad edilizia residenziale pubbli-
ca, mira al recupero di un “bene stori-
co” le cui condizioni di degrado lo
hanno trasformato in “ghetto™. In
questo stesso senso Il dibattito attua-
le tende a definire concettualmente
ed operativamente i termini del recu-
pero che "nel suo senso piu specifi-
co, significa rendere idonei alle ne-
cessita del nostro tempo oggetti nati
per soddisfare bisogni diversi o — pur
se nati in vista di necessita simili alle
nostre — resi completamente o par-
zialmente inutilizzabili dalle condizioni
di degrado” (Gaetano Miarelli Maria-
ni). Cio permette di comprendere |'in-
tervento sulla Citta Vecchia di Taran-
to, e le sue premesse metodologiche,
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poiché chiarisce la differenza concet-
tuale e conseguentemente operativa
tra recupero e restauro. |l primo infat-
ti, propriamente riferito ai centri stori-
ci, e con esclusione di quegli edifici
cui siano riconosciuti particolari valori
estetici o storici, pud prevedere inter-
venti idonei ad adeguare alle nostre
esigenze manufatti destinati ad altri
scopi o attivita (alla luce inoltre del
concetto di ambiente come insieme
di condizioni ed elementi strettamen-
te interrelati fra loro). | criteri seguiti a
Taranto sono stati fondamentalmente
quelli miranti alla reintegrazione del-
I'immagine, al rispetto cioé della mor-
fologia urbana e, attraverso il consoli-
damento delle murature, della struttu-
ra e dei prospetti originari, mentre |'in-
terno & stato invece sottoposto a pid
radicali trasformazioni fino a dover di-
stribuire i singoli alloggi su pit piani
per poterli rendere funzionali alle mo-
derne esigenze.

Ancora diverso il caso di Bari, che non
presenta le caratteristiche di degrado
del capoluogo pugliese. La ristruttura-
zione di alcuni isolati del centro stori-
co della citta & stata realizzata a se-
guito di una sperimentazione condot-
ta nel 1979 ad Otranto da Renzo Pia-
no, Arduino e Mario Fazio, pubblicata
I'anno successivo con il provocatorio
ed accattivante titolo di “Antico & bel-
lo”. In realta in esso era contenuto un
preciso ed articolato programma di
manutenzione della citta attraverso
una struttura mobile, il Laboratorio di
Quartiere, in grado di intervenire tem-
pestivamente e costantemente sui
centri storici impiegando manodope-
ra e maestranze locali e contempora-
neamente raccogliere materiali di va-
rio genere, sia di natura documentaria
(censimenti fotografici, raccolta di te-
stimonianze orali su tecniche in disu-
s0, etc.), sia di approntare rapide sta-
zioni di rilevamento (anche aerofoto-
grammetrico, attraverso un apparec-
chio fotografico montato su un pal-
loncino aerostatico). L'interesse di

questa proposta consiste essenzial-
mente in tre fattori:

1) permette di decentrare il lavoro
manutentivo attraverso una ‘rete di
laboratori” operanti nei centri urbani;
2) consente un‘ampia raccolta di ma-
teriali (dagli oggetti alle tecniche), che
in un contesto quale quello italiano,
cosi fortemente carico di “memorie”,
rappresentano per gli apparati centra-
lizzati dello Stato un ostacolo difficil-
mente superabile;

3) permette infine di ottimizzare i co-
sti globali grazie all'istituzione di una
rete capillare in grado di intervenire
con la dovuta tempestivita. L'attuazio-
ne di quella prima fase sperimentale
e rappresentata dall'intervento pilota
di Bari che trasforma il restauro tradi-
zionale in processo organizzativo e
modifica i rapporti tra impresa, com-
mittenza e utenza rendendoli interatti-
Vi.

Accanto ad esperienze a scala urbana
si collocano quelli che possono esse-
re considerati interventi di restauro
conservativo, riconcettualizzato e rein-
terpretato alla luce delle attuali teoriz-
zazioni, in vista del fine intrinseco di
mantenere e trasmettere, /ntegral-
mente, il bene al futuro, in quanto do-
cumento, sulla base di una problema-
tica messa a punto a partire dal se-
condo dopoguerra e mirante, per usa-
re un linguaggio tecnico, alla “reinte-
grazione dell'immagine”. Tale conce-
zione presuppone una attivita rigoro-
samente filologica in grado di ripristi-
nare 1l “testo originale”, secondo
quanto indicato nella Carta di Venezia
del 1964, dove fra l'altro si afferma
che “scopo del restauro & di conser-
vare e rilevare i valori formali e storici
del monumento e si fonda sul rispet-
to della sostanza antica e delle docu-
mentazioni autentiche”. Con cid si in-
tende chiarire che il restauro non con-
siste nella passiva conservazione dei
beni, ma nella reintegrazione e nel ri-
pristino delle condizioni originarie. |l
Palazzo Carignano a Torino ed il Tea-

tro Comunale G. Verdi a Pisa rappre-
sentano due edifici, entrambi storici,
che indicano due diversi approcci. |
Palazzo Carignano — il cui restauro &
opera di Andrea Bruno, responsabile
anche di quello del castello di Rivoli -,
uno degli edifici pia belli di Torino,
opera di Guarino Guarini, unisce ac-
canto a valori storico-simbolici, pre-
senza dell’Aula del Parlamento Subal-
pino, ed architettonici, anche un di-
verso ed ulteriore interesse per il par-
ticolare paramento in cotto, che esal-
ta in forme auliche una tradizione edi-
lizia propria della regione. |l restauro
in corso, cui speriamo faccia presto
seguito quello dell’adiacente Museo
Egizio, ne pianifica gli interventi, sus-
seguitisi negli anni, di volta in volta
per fare fronte a situazioni di emer-
genza, e ne potenzia la destinazione
museale. |l Teatro Verdi di Pisa, inve-
ce, Il cul progetto di recupero & di
Massimo Carmassi, presenta un ca-
rattere monumentale piuttosto per la
propria collocazione nel contesto ur-
bano, mentre, opera relativamente re-
cente e tuttora funzionante, unita-
mente ai problemi di consolidamento
e ripulitura, necessita di tutta una se-
rie di interventi per rispondere alle vi-
genti normative di sicurezza e garanti-
re uno standard minimo di servizi.
Trattandosi di un’‘opera realizzata tra il
1865 e il 1867, non pone particolari
problemi di ricostruzione filologica ad
onta delle superfetazioni, che peraltro
sono state eliminate. Le attuali meto-
dologie di restauro, teorizzate in parti-
colare da Cesare Brandi, pretendono
che qualsiasi integrazione o interven-
to aggiuntivo su un‘opera d'arte deb-
ba essere sempre e facilmente rico-
noscibile, e questo mi sembra sia sta-
to il criterio adottato a Pisa. Il Teatro,
inserito in un piano di recupero che
interessa anche edifici limitrofi, & sta-
to restaurato e consolidato esaltan-
done le caratteristiche strutturali (ri-
pristino delle decorazioni e degli spazi
originari). Su un dettaglio si pud dis-
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sentire: I'adeguamento funzionale
che ha imposto la realizzazione di una
scala di sicurezza esterna.

Restauro, riuso, recupero, ristruttura-
zione, dietro questa che potrebbe
sembrare una sfida semantica si sco-
pre, con metodologie diverse, un co-
mune riconoscimento del valore stori-
co, culturale ed ambientale dell'in-
gente patrimonio italiano, ed ancor
piu la consapevolezza di quanto la cit-
ta contemporanea si fondi e sia legit-
timata proprio dalle sue presenze sto-
riche, dal porsi in continuita con esse.
L'approccio moderno al problema
tende a prendere in considerazione
I'intero patrimonio, dal singolo edifi-
cio, mera testimonianza o monumen-
to, all'intero tessuto urbano come
realta in movimento, “un organismo
che si muove, cambia, evolve” al qua-
le, di volta in volta, vanno adeguate le
tecniche di intervento, che dipendo-
no, necessariamente, dall'interpreta-
zione che si da del proprio passato
(che significa anche gerarchia nella
scala di valori e dunque nella teoria e
nella prassi del restauro). La continui-
ta che permette di penetrare il passa-
to, € dunque un interpretare, non un
riconoscersi come banalmente sem-
brano equivocare alcune recenti ope-
re “post-moderne”. In questo senso,
partendo allora dal riconoscimento
della differenza tra citta antica e citta
moderna, tra la citta consolidata e
guella presente, quotidiana che si
evolve con noi, gia sembrano deli-
nearsi le opportune metodologie di
intervento. Non ha alcun senso inter-
venire su un edificio storico con ap-
pendici moderne o integrare un tes-
suto antico con edifici “moderni”;] il
concetto di conservazione implica an-
che il rispetto dei vuoti, la citta antica
non & una funzione integrabile. Ana-
logamente lo stesso concetto di riu-
so presuppone una rifunzionalizza-
zione che inevitabilmente & destinata
a modificare forme e significati delle
preesistenze, ma che proprio percio
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deve essere accuratamente gestita.
E proprio nell'ambito del processo di
trasformazione della citta che emerge
il conflitto disciplinare tra architettura
e urbanistica, che da circa vent'anni &
al centro del dibattito sulla citta e sul
territorio quali materiali del progetto
architettonico. Nel corso di questi
anni cioé sono stati teorizzati due
posizioni precise e due modelli (quel-
lo della citta storica da un lato e quel-
lo dello zoning dall’altro) di riferimen-
to rispetto ai quali si & orientata ogni
produzione architettonica. Da un lato
vi & dunque la tendenza a ricomporre
il tessuto urbano secondo modelli di
tipo illuminista, che attraversano an-
che la tradizione del movimento mo-
derno, dall’'altro la pit recente accet-
tazione e riflessione sui temi della
frammentazione e della discontinuita,
sia del territorio che del progetto, che
da un lato “significa costituzione di
oggetti architettonici autonomi” e,
dall’altro, “costituzione di reti e di si-
stemi da cui l'architettura, nella sua
tradizione muraria, puo anche ritener-
si totalmente assente” (Vittorio Gre-
gotti). Occorre allora individuare una
diversa logica disciplinare “fondata
sulla modificazione contestuale, sul-
I'utilizzazione del valore di differenza
dei luoghi”, come indica il dibattito in
corso da alcuni anni sulle pagine di
Casabella, alla luce dell'impaossibilita
di stabilire una concatenazione de-
duttiva tra piano e progetto. Si tratta
cioe ancora di rendersi consapevoli
che fine della storia significa impossi-
bilita di tracciare un disegno unitario,
per riscoprire invece la molteplicita
delle storie. In tal senso il dibattito
sulla post-modernita, caratterizzato
proprio dalla disponibilitd del passato,
distribuito dai media e collocato sul
piano della contemporaneita, esprime
la fine della storia e il recupero della
memoria come elementi che para-
dossalmente caratterizzano il feno-
meno: costruzione dunque di identita
“deboli”, ornamentali, per dirla con

Gianni Vattimo, suscitanti possibilita
che, seppure non possono essere vis-
sute in modo attuale, sono tuttavia
evocate per il loro appartenerci cultu-
ralmente e storicamente. Alla luce
proprio delle esperienze degli anni
‘60, l'obiettivo perseguito, I'ambito
entro cui si muove la ricerca contem-
poranea, e infatti la definizione della
qualita dello spazio urbano in con-
trapposizione alle istanze quantitative
proprie degli anni precedenti. Senza
addentrarsi pit di tanto in un dibattito
o0ggi estremamente ricco e vitale, oc-
corre riflettere brevemente sul senso
che la cosiddetta perdita del centro,
uno dei cui aspetti & la fine della sto-
ria, assume in architettura. Questo
non significa negare alla disciplina
autonome capacita di incidenza sul
reale, cosi come non si identifica con
prese di posizione antistoriche, ma in-
dividuare un pit ristretto ambito di in-
tervento caratterizzato da forti identita
locali, in concreto riconoscerla come
una parte di un universo limitante e li-
mitato, contro i cui limiti cioé si in-
frange la pretesa autonomia del suo
linguaggio e di ogni linguaggio. A tito-
lo esemplificativo vorrei notare come
proprio questo tema, rapporto tra cor-
po e ragione, tra forma e realta, rap-
presenta il nucleo centrale della ricer-
ca di Franco Purini, evidente in ogni
suo progetto. |l contrasto itra il nuovo,
con le sue volonta di ordine e raziona-
lita — si pensi all'uso eccessivo al limi-
te dell'astrazione che egli fa della
geometria — e realta, non solo nella
sua forma di preesistenza e quindi dei
suoi contenuti materici emergenti,
ma anche di piano, di normative che,
per esempio, determinano i confini di
un lotto urbano, esplode sempre In
modo drammatico, come conflitto in
atto, vero e proprio polemos (si tenga
inoltre presente che tutta la sua opera
€ una critica radicale ai postulati del
movimento moderno condotta con il
linguaggio razionalista). Compito del-
la disciplina diviene allora quello di
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agire questa molteplicitd di istanze
anche in contraddizione fra loro, e
poiché il tema principale, sia dell'ar-
chitettura che dell’'urbanistica attuali,
e l'analisi e la trasformazione del sen-
so dei luoghi, i nuovi insediamenti oc-
cupano, e non si pensi solo alla situa-
zione di Napoli, fisicamente e cultu-
ralmente luoghi intermedi.

In forma pit eclatante, teniamo pre-
sente che il terremoto del 1980 im-
pone comunque una revisione degli
strumenti di piano; I'intervento di Mia-
no (Napoli) si trova a dover affrontare
complessivamente, insieme alle nuo-
ve edificazioni, i problemi del recupe-
ro e del completamento, coordinati,
nonostante l'urgenza della catastrofe,
dal "piano delle periferie”. Senza en-
trare nel merito delle qualita architet-
toniche di questo nuovo insediamen-
to, lo sforzo di contestualizzare il nuo-
vo & stato notevole, anche nel ribadire
il carattere di ultima propaggine stori-
ca dell’area napoletana, attraverso un
intervento che si ponesse esplicita-
mente come ideale barriera alla cre-
scita della citta. Articolato in un inven-
tario tipologico, un edificio a torre, un
edificio a corte aperta nel cui interno
& sistemata la piazza pubblica, ed infi-
ne un edificio in linea ad andamento
curvilineo, si pone come limite di una
crescita urbana alla quale si pongono
caratteri prescrittivi e normativi, so-
prattutto sul piano urbanistico.

Il diverso atteggiamento che caratte-
rizza oggi |'edificare emerge anche at-
traverso la lettura degli edifici presen-
tati in questo volume, nel “racconto”
che di questo stesso edificare si fa e
che manifesta un’attenzione rivolta a
problemi piuttosto di tipo qualitativo
che guantitativo: il miglioramento del-
le condizioni di marginalita della peri-
feria rispetto alla citta, la necessita di
incrementare ed integrare i servizi,
etc. In tal modo si distinguono i pid
recenti interventi  (concretamente
espressi in quelli che sono stati defi-
niti “piani della terza generazione”

— Bologna, Firenze, Reggio, Cesena,
Imola), per un abbandono della pre-
cedente politica dell’'equa redistribu-
zione del suolo, dei servizi e dei reddi-
ti, ma incapace di trovare un proprio
ruolo e di produrre nuove relazioni,
che aveva caratterizzato i piani della
generazione precedente. Bisogna
inoltre riconoscere alla esperienza na-
poletana il merito di aver rinunciato a
soluzioni di emergenza privilegiando
un programma di interventi teso alla
comprensione ed alla valutazione di
un contesto socialmente, cultural-
mente ed architettonicamente qualifi-
cato. Cid ha significato I'impossibilita
di intervenire semplicemente con la
proposta di nuovi, razionali interventi,
ma ha imposto di misurarsi con le si-
gnificative presenze storiche, attraver-
so piu difficili ed operose scelte di
salvaguardia e conservazione delle
preesistenze in luogo di piu drastici
interventi di demolizione e ricostruzio-
ne degli edifici danneggiati. L'episo-
dio di S. Giovanni a Teduccio di Pietro
Barucci e Vittorio De Feo & emblema-
tico di una situazione che si & venuta
manifestando nel corso dei lavori at-
traverso un progressivo dialogo, an-
che contraddittorio e conflittuale, tra
progettisti e committenza. La consa-
pevolezza delle contestuali presenze
storiche, le ville vesuviane, |'edilizia
sette-ottocentesca, la vecchia pretura
e infine il nucleo del rione storico han-
no progressivamente affermato il pro-
prio peso condizionante nei confronti
del nuovo da progettare. Certamente
una certa urgenza e mancanza di
chiarezza nelle strategie da adottare
hanno determinato inevitabili contrad-
dizioni in seno al progetto stesso —
pensiamo all'uso di una struttura pre-
fabbricata imposta ai progettisti in
sede esecutiva. Eppure, questa che
pud essere definita una “palestra”,
sia rispetto alla complessita dei temi
che rispetto all'impiego di “fastidio-
se”, ma talvolta necessarie tecnolo-
gie, credo possa costituire un mo-

mento particolarmente importante
per far emergere ipotesi di programmi
complessi, per i quali, fra I'altro, non
potranno mai esistere formule, sia sul
piano concreto dell’'edificazione che
su quello politico dello “scontro” pro-
duttivo con la pubblica amministrazio-
ne. Owiamente il risultato & un inter-
vento di compromesso, risolto critica-
mente dai progettisti e che il costruito
non pud che far emergere: un siste-
ma prefabbricato che compone cellu-
le tridimensionali, nel quale si intrec-
ciano episodi di pit ricercata immagi-
ne architettonica con composte riela-
borazioni delle tipologie preesistenti,
formalizzando quanto il polemico in-
tervento di Marianella contestava,
cioé una crescita urbana potenzial-
mente e formalmente infinita, le cui
leggi si rivelano sostanzialmente prive
di limiti.

Misurarsi con una citta come Vene-
zia rappresenta un’occasione quasi
unica ed un pericolo, per quella idea
di “venezianitd” che difficiimente si
riesce ad affrontare senza cadere
nella retorica della citazione o della
mimesi.

Il progetto per nuove abitazioni all’l-
sola della Giudecca di Gino Valle,
nato da un complicato iter che ha ri-
chiesto la modifica del piano partico-
lareggiato gia approvato dal Comune,
insiste su una delle poche aree vene-
ziane che conservano ancora memo-
rie industriali, decisamente rievocate
dalla presenza dei resti del Mulino
Stucky. Mentre sul piano urbanistico
il progetto ripropone contenuti urbani
propri di questa citta quali il sistema
delle calli e degli orti, su quello archi-
tettonico e nella definizione stessa
dellimmagine appare piu propria-
mente come il luogo di una mediazio-
ne tra preesistenze, memorie, lin-
guaggi, valori, tecnologie.

Il processo progettuale opera, come e
nello stile di Gino Valle, per successi-
ve astrazioni, che nulla concedono ad
abbandoni sentimentali o ludici, per
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cui la complessita stessa dell'imma-
gine, articolata su pit registri, dalla ri-
presa di elementi della tradizione alla
citazione dei maestri dell’architettura
moderna, alla modularita, classica, in-
ternamente contestata nel ritmo che
interrompe i moduli sul colmo dei tet-
ti, assume le forme del wittgenstei-
niano gioco linguistico alla ricerca di
una razionalitd compositiva che sap-
pia sottrarsi alle seduzioni di una
qualsiasi ricerca di stile. Alla capacita
di ascoltare e di ad-tendere di questo
progetto, che si nega alla ricerca di
una accattivante immagine conven-
zionale per porre esplicitamente il di-
scorso in quanto & presente nella
realta del contesto su cui si colloca,
corrispondono pitl spesso _violente
prese di posizione stilistiche che po-
stulano una completa autonomia del
linguaggio architettonico senza riflet-
tere sul fatto che, proprio I'autonomia
in quanto condizione d’'isolamento
nei confronti delle altre discipline, ne
costituisce il limite invalicabile. Inin-
terpretabili, storicamente, oggetti
sono cosi disseminati sul territorio
con una audace presunzione di quali-
ta che si affianca alla pit diffusa ar-
chitettura senza qualita delle periferie,
della quale tuttavia partecipano per lo
stesso atteggiamento distratto e so-
prattutto per la totale e passiva accet-
tazione dei rapporti esistenti.

La riconversione di un‘area industriale
in complesso terziario caratterizza il
recupero urbanistico dell’area di Cor-
so Sempione a Milano, progetto re-
datto in collaborazione tra la Fiat
Engineering e lo Studio Passarelli,
uno dei pochi interventi resi possibili
dai vuoti urbani creatisi in seguito al
trasferimento delle attivita produttive,
all'interno di un brano di citta che,
seppure esterno al centro storico, pre-
senta un tessuto edilizio ormai con-
solidato. Credo qui si presentino alcu-
ni problemi con i quali i progettisti, in-
dipendentemente dal risultato, credo
si siano misurati. Oltre alla storia uffi-
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ciale, fatta di cattedrali, teatri, gallerie,
Milano & caratterizzata da un’altra
storia, o forse sarebbe pit opportuno
dire tradizione, raccontata dalle forme
dell’abitare borghese, che assume
qui caratteristiche di notevole interes-
se, formalizzatesi in immagini storica-
mente definite, e da quelle altrettanto
presenti e vitali, del lavoro. Inoltre il
“passato’” della cittd si contamina
con Il desiderio e |'ansia di proiettarsi
in un futuro, di dimensioni europee,
ma che ancora pare proteso nella ri-
cerca delle forme nuove con cui espri-
mere il proprio ruolo e la propria im-
magine. L'edificio di Corso Sempione
si trova idealmente e fisicamente in
qguesti luoghi, da un lato la periferia
borghese, dall'altro la memoria dell'a-
rea industriale che si trova ad occupa-
re e la prossimita della Fiera, infine la
nuova destinazione d'uso che lo inse-
risce in quel processo di progressiva
terziarizzazione che caratterizza |'at-
tuale trasformazione della citta. Altret-
tanto conflittuale, ed ambigua, & la ri-
sposta progettuale: un tradizionalissi-
mo “contenitore”, pur nel rispetto de-
gli allineamenti stradali e delle altezze
— come & proprio dell’edificazione in
quell’area — & mascherato con una
struttura in vetro, che adotta prospetti
rigidamente razionali, dotato di una
tecnologia, ad altissimo livello, che
permette il funzionamento del com-
plesso considerato uno dei primi
“edifici intelligenti” realizzati in Italia.
Questo edificio confrontato, per la
metodologia progettuale, al prece-
dente, impostato sulla memoria e sul
luogo, suggerisce alcune considera-
zioni proprio sulla capacita della citta
di contenere episodi eterogenei e in-
sieme di guardare oltre la retorica del
nuovo e della tradizione: poiché esso,
in termini di linguaggio architettonico,
non presenta alcuna novita, non rein-
terpreta le forme ma, nel conflitto, di-
segna il contenitore di una raffinatis-
sima tecnologia celata allinterno.
Una diversa metodologia progettuale

ancora e alla base dell'intervento di
edilizia economica e popolare di Na-
poli-Marianella, di Franco Purini e
Laura Thermes. Il progetto prevede il
completo rifacimento di un isolato di-
strutto dal terremoto, né in alcun
modo recuperabile. Opera di uno dei
pit stimolanti maitre-a penser dell'ar-
chitettura italiana, rappresenta un
momento eccezionalmente provoca-
torio e polemico nei confronti della
citta e del suo costituirsi. Qui la geo-
metria si fa metafora, nel suo indiffe-
rente ed arbitrario riflettersi, della cre-
scita urbana, individuando, nei vuoti
delle sue maglie, la memoria delle an-
tiche corti, rappresentando il conflitto
in atto tra lo spazio domestico (e di
lavoro) della corte e il modello teori-
co-astratto impositivo dell’infinita cre-
scita metropolitana. La forma “tradi-
zionale” della corte, negata dai confi-
ni del lotto urbano, coincidenti con i
limiti del piano, interpreta la dialettica
dei materiali, intonaco, mattone, ferro
e vetro in una sorta di contaminazione
corrosiva che intacca narcisistica-
mente la materia, mentre, coraggio-
samente, rivendica all’'unita dell’edifi-
cio i molteplici logoi della citta. Indub-
biamente un‘opera singolare, il cui
contenuto trasmissibile riguarda la
metodologia progettuale piuttosto
che la disponibilita a porsi come mo-
dello.

Sulla base di un’attenta rilettura del-
I'opera di O.M. Ungers, e comunque
ispirato alla contemporanea architet-
tura mitteleuropea, & invece il proget-
to per il complesso polifunzionale
“Galileo”, di Marco Mattei, a Firenze,
un edificio che interpreta il concetto
di limite nella sua ritmica scansione
turrita, rimandando idealmente alle
fortificazioni medioevali. Citta/fabbri-
ca e tradizione/moderno sono gli ele-
menti determinanti nella costruzione
dell'immagine architettonica, eviden-
ziati dal contrasto tra la pietra natura-
le, come tema urbano, ed il vetroce-
mento, con il suo evocare la fabbrica.
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La rigidezza dell’edificio, lungo 190
m, esalta il proprio ruolo di elemento
d’ordine in un contesto urbano dallo
sviluppo disordinato e casuale. Alla
rappresentazione di una inconciliabile
differenza propria del progetto di Ma-
rianella, come messa in crisi di qual-
siasi possibile ipotetico modello ordi-
natore, si contrappone qui quella che
potremmo definire una lucida e con-
sapevole accettazione della eredita
dell'architettura razionalista. Il dise-
gno invisibile del lotto, il riflesso del
piano, vengono annullati dalla legge
dell’edificio, che domina il contesto e
ne condiziona lo sviluppo e la crescita
futuri.

La ristrutturazione urbanistica per la
realizzazione del centro direzionale di
San Benigno a Genova prevede un in-
tervento di recupero, in un sistema in-
frastrutturale in grado di collegare il
porto al retroterra, un progetto che ri-
sale agli inizi del secolo, allorquando
fu eliminato il colle che divideva Ge-
nova da Sampierdarena. Nel corso di
questi anni I'area & stata progressiva-
mente occupata da capannoni indu-
striali, depositi e magazzini attual-
mente fatiscenti benché con raggio di
influenza metropolitano se non addi-
rittura, in alcuni casi, di ordine supe-
riore. La realizzazione di questo nuovo
organico polo terziario, progettato da
Piero Gambacciani, la cui inaugura-
zione & prevista per il 1992, cinque-
centenario del viaggio di Colombo,
prevede il potenziamento della strut-
tura portuale pur nel rispetto di una
situazione storica fortemente consaoli-
data. Alla risoluzione del sistema dei
percorsi e delle interrelazioni fra le va-
rie funzioni pubbliche e private gravi-
tanti intorno a questo polo si accom-
pagna ancora la riqualificazione di
una parte di citta fortemente degrada-
ta e il tentativo di organizzare un siste-
ma di corrispondenze simboliche e
architettoniche, attraverso I'ideale col-
loquio con la Lanterna, che costitui-
sce un riferimento visivo caratterizzan-

te Genova, particolarmente dopo ['av-
venuto spianamento del colle, che
trova un interlocutore reale nella torre,
studiata in collaborazione con lo stu-
dio Skidmore, Owings & Merrill di
New York. Opera questa che incidera
fortemente sullo skyline cittadino
contribuendo, insieme alla Corte
Lambruschini, al Centro Congressi,
alla nuova Stazione Marittima, alla
trasformazione del vecchio porto in
porto turistico e, forse anche con il
Carlo Felice, a trasformare I'immagi-
ne della citta. Alla situazione di polo
industriale della Valpolcevera (che
coinvolge San Benigno) corrisponde
quella della Valbisagno, di cui fa parte
la Corte Lambruschini, storicamente
separata dalla citta, gia ai primi del
novecento suddivisa in settori funzio-
nali specializzati, e la cui separazione
e stata ulteriormente accentuata dalla
costruzione della linea ferroviaria col-
legante il porto alla Valle Padana. E
solo di recente che di questarea,
emarginata rispetto a quelle funziona-
li, commerciali e di rappresentanza,
saldamente confitte nei luoghi storici,
sono state individuate le potenzialita
capaci di trasformarla in area integra-
ta al resto della citta: la stazione Bri-
gnole, il centro espositivo e commer-
ciale della Foce, la rapida accessibili-
ta viaria rappresentano punti di riferi-
mento precisi che il nuovo piano di in-
tervento intende coordinare e amplia-
re. La problematicitd di questo inter-
vento & quella di consistere intera-
mente in un investimento privato che
fornisce anche alla citta strutture col-
lettive (un teatro ed un parcheggio
pubblico). Di fronte cioé ad una trop-
po nota arretratezza normativa che si
sclerotizza nei limiti di un P.R.G. ormai
datato, né tiene conto percio del natu-
rale sviluppo storico, economico e so-
ciale, lintervento privato interviene
(anche a rischio di privilegiare le pro-
prie necessita ed esigenze) con mag-
gior efficacia e determinazione di
qualsiasi azione pubblica. Anche nel

caso particolare della Corte Lambru-
schini non si & potuto tenere conto in-
tegralmente del Piano Regolatore ma
sono stati necessari interventi di cor-
rezione, che di fatto non hanno potuto
che adeguarsi alla rigidita di un piano
esecutivo che, alla luce delle piu re-
centi esperienze ed analisi urbanisti-
che, si rivela tuttavia inadeguato e
profondamente legato ad un anacro-
nistico ragionare per zone funzionali,
cui sono purtroppo ancora legati i
P.R.G. della maggior parte delle citta
italiane. Infatti, e voglio precisare che
il problema non & architettonico, né
progettuale, ma urbanistico, la Corte
Lambruschini per limiti di piano, si
cala sul territorio con un’'enfasi che
non media il rapporto con il preesi-
stente contesto ambientale.

Diverso il caso, anche per le dimen-
sioni contenute dell’intervento, del
nuovo polo urbano di Perugia, proget-
tato da Aldo Rossi, che si pone come
una delle piu originali alternative alla
discussa problematica dei centri dire-
zionali. Innanzitutto esso si caratteriz-
za per le modalita con cui affronta il
tema del centro storico e per il conse-
guente impianto planimetrico, frutto
di una attenta analisi sia della confi-
gurazione urbanistica dello stesso
centro che di quella orografica, per
terminare con una costruzione del-
I'immagine che accosta, secondo un
classico sviluppo verticale, le sugge-
stioni domestiche del basamento
porticato in muratura a corpi di fabbri-
ca prefabbricati e in ferro e vetro. Il
tema progettuale su cui si imposta
I'intervento e quello della piazza italia-
na sulla quale affacciano gli edifici
rappresentativi della vita sociale, eco-
nomica e culturale. Esso propone una
alternativa non banale ad una serie di
urgenze e insieme di drammatici con-
flitti presenti in gran parte degli inter-
venti costretti a porsi il problema del-
I'inserimento di un nodo funzionale di
servizi all'interno della citta consolida-
ta. Credo che, in sostanza, il centro di-
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rezionale di Perugia rappresenti una
risposta in termini concreti al dida-
scalico Padiglione ltalia che evidenzia
la perdita di quel “centro civico” ar-
chitettonicamente definitosi in [talia
nel corso della sua storia.

Si presentano qui inoltre quelle pro-
blematiche di recupero che costitui-
scono ormai una costante della realta
italiana per la quale & impensabile in-
tervenire su territori privi di presenze
sia architettoniche che paesaggisti-
che. impensabile cioé intervenire
sulla linea, per esempio, delle recenti
ipotesi francesi, che peraltro, al di 14
di un forte accento tecnologico, non
introducono nel panorama architetto-
nico alcun modello innovativo: il pid
bell’'edificio realizzato in quell'ottica
resta un'opera degli anni ‘70, il Cen-
tro Pompidou di Renzo Piano.

Il progetto per un complesso residen-
ziale nell’area ex Saffa, del gruppo
Gregotti Associati, nasce al termine di
un iter che, nella malintesa attenzione
alle problematiche della salvaguardia,
ne determina dapprima la sospensio-
ne dei lavori e la successiva ripresa,
evidenziando conflitti di competenze
anche nel caso di un progetto partico-
larmente attento sia ai problemi am-
bientali che a quelli del recupero.
Come nellintervento all'isola della
Giudecca, il rapporto con la “venezia-
nita” & impostato sull'analisi della
struttura morfologica urbana reinter-
pretata all'interno di uno schema
compositivo posto come elemento
regolatore, mentre la restituzione di
un‘immagine in armonia con il conte-
sto & sottimente affidata ad alcuni
dettagli nelle finiture e ad alcuni parti-
colari costruttivi. Parallelamente, trat-
tandosi di un‘area originariamente in-
dustriale, sono mantenuti, a salva-
guardia delle tracce del passato, i re-
sti di muri ancora in piedi e la base
della ciminiera di due vecchi capan-
noni industriali.

Il problema dell'integrazione tra sito
archeologico e citta é il tema del pro-
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getto-proposta del complesso poli-
funzionale di Oderzo. Nel corso dei
sondaggi del terreno di fondazione
emersero | resti dell’antico foro della
citta di Opitergium e di una adiacente
area residenziale di origine romana. |
ritrovamenti hanno costretto a ripro-
gettare l'intero complesso sulla base
del principio di fruizione/protezione,
consistente nella volonta di inserire
attivamente il bene ritrovato nel con-
testo della cittadina, trasformandolo
in polo di riferimento per le altre aree
storiche ed archeologiche. La fruizio-
ne di questo spazio, progettato da
Toni Follina, & organizzata dalla trama
dei percorsi pedonali, mentre l'ipoteti-
ca ricostruzione dei tracciati originari
e stata ridisegnata sulla pavimenta-
zione della piazza. Si tratta di un inter-
vento particolarmente delicato che,
agendo su un testo storico, lo reinter-
preta attraverso le nuove edificazioni.
Non si tratta qui, come accadeva per
il percorso pedonale perugino, di ren-
dere accessibile una preesistenza
storica, o di esplorarne strati sotterra-
nei, ma propriamente di attribuire alla
storia un significato, attraverso il reci-
proco compromettersi. Non conosco
il progetto precedente, ma ho tuttavia
I'impressione che alcune immagini, a
mio awiso eccessivamente ridondan-
ti, quali per esempio la meridiana di-
segnata sul prospetto o le finestrature
circolari riproposte nei prospetti inter-
ni, siano elaborazioni successive det-
tate dalla volonta di segnalare questa
presenza archeologica. In realtd il ca-
talogo delle citazioni, che vorrebbe in-
dicare una “continuita architettonica
del luogo” produce un manufatto
eclettico, con l|'aspirazione di poter
comprendere la storia all'interno di un
volume elementare appena variato
dal “disordine” dei prospetti.

Non si fa riferimento alla storia ripro-
ponendone semplicemente gli appa-
rati esornativi, ma riflettendo e riela-
borando una tradizione che & fatta di
spazi, di relazioni, di rapporti fra le

parti e con la citta. Nei precedenti in-
terventi veneziani, pur di fronte a piu
modeste preesistenze cosi come nei
confronti del tessuto urbano, si assu-
mevano precisi riferimenti analitici
che organizzavano gli strumenti e |
materiali della progettazione.

La riqualificazione della periferia rap-
presenta uno dei problemi pid urgen-
ti, alla luce del fallimento delle espe-
rienze dei piani di zona, che hanno
trasformato di fatto le periferie in
quartieri dormitorio scollegati dalla
cittd e con una eterogenea e disarti-
colata composizione sociale. Tuttavia
la situazione disastrosa delle attuali
periferie & pure la testimonianza del
venir meno delle ipotesi di ridefinire la
citta sulla base di astratte istanze di
pianificazione, la cittd “appare come
un grande magazzino nel quale sono
depositati oggetti incongrui che non
riescono a rappresentare i progetti in-
dividuali e collettivi per i quali molti
gruppi si sono mobilitati all'inizio de-
gli anni ‘70" (Bernardo Secchi), agli
interventi di edilizia economica e po-
polare si contrappongono i fenomeni
della citta abusiva che, all'interno di
un astratto quadro istituzionale, assu-
maono per assurdo una sempre mag-
giore giustificazione e legittimazione.
In realta i problemi non sono eviden-
temente di ordine disciplinare, se non
nella misura in cui le discipline, archi-
tettura e urbanistica, tentano vana-
mente di dare forma a pil complesse
trasformazioni, ponendosi come stru-
menti in grado di elaborare modelli
razionali capaci di porsi come ele-
menti di ordine della citta e del territo-
rio. La svolta degli ultimi anni consi-
ste proprio nella rinuncia a posizioni
totalizzanti per riconoscere ormai la
cittda come un palinsesto nel quale ri-
trovare e recuperare |'articolazione dei
piani di vita dei diversi individui e in-
terpretarne le forme espressive. E I'e-
mergere dunque con sempre maggior
peso delle istanze locali, delle identita
periferiche a caratterizzare, insieme ai
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piu recenti piani regolatori, anche i
nuovi interventi di edilizia economica
e popolare.

E quanto si & cercato di esprimere per
esempio attraverso il progetto di Pie-
tro Barucci per Quartaccio a Roma,
che ripropone un impianto urbano in
analogia con la citta storica, con la
precisa definizione di ambiti funzionali
alla vita sociale quali la piazza o il cor-
so, trasformati in elementi qualificanti
del complesso. Cosi come e stata ab-
bandonata la separazione tra residen-
za e senvizi, con il “ripristino” dei ne-
gozi ai piani terra dell’abitato. Luogo
di mediazione tra citta e campagna,
arroccato su un crinale in zona subur-
bana, il progetto sceglie una omoge-
nea immagine architettonica che insi-
ste su volumi contenuti ritmati dai
corpi scala, su una limitata altezza de-
gli edifici, edifici in linea di quattro
piani ed a schiere di due-tre piani.
L'immagine complessiva si fonda sul-
la rilettura della tradizione europea di
interventi di edilizia popolare, cui si
aggiungono le pit qualificanti espe-
rienze italiane degli ultimi anni, rifug-
gendo dalla ricerca di accattivanti im-
magini, soggette piuttosto a consu-
marsi molto velocemente che caratte-
rizzano periferie connotate da una vol-
gare edilizia alla quale si pone rimedio
sovrapponendo alla realtd muraria
elementi decorativi chiamati a soffo-
care il brutale senso di emarginazione
che li connota.

Destinato invece ad integrarsi con il
futuro centro direzionale orientale il
Centro di Settore Tor Bella Monaca
dello Studio Passarelli si propone
come il primo tentativo romano di ag-
gregare ed articolare tra loro pit fun-
zioni. La posizione decisamente peri-
ferica, esterna al raccordo anulare, ol-
tre a definire una funzione di polo gra-
vitazionale per attivita ed interessi di-
versi, impone una completezza di fun-
zioni e servizi tali da assimilarlo, no-
nostante la piccola dimensione, agli
esempi europei di citta satelliti, all'in-

terno di uno sviluppo programmato di
questa area romana. La realtd milane-
se, caratterizzata anch’essa dalla pre-
senza di un anello di centri urbani,
sembra suggerire una possibile ana-
logia nella previsione della crescita di
Roma, che sembra anche fare tesoro
delle esperienze francesi alla ricerca
di una dimensione insediativa impo-
stata sull'organizzazione gerarchica
degl spazi, sull'integrazione del verde
all’abitato, sulla variazione tipologica,
ma ancora sulla sua stessa posizione
relativa alla capitale.

Pit modeste e controllabili sono inve-
ce le caratteristiche del quartiere
Quartoalto di Genova, di Piero Gam-
bacciani. Per le note ragioni orografi-
che, oltre che per il peso delle attivita
commerciali ed industriali connesse
all’area portuale, lo sviluppo di Geno-
va si & sempre collocato nella fascia
costiera e delle aree pianeggianti, de-
terminando owiamente situazioni di
alta concentrazione demografica ai li-
miti della saturazione ed inevitabili
squilibri territoriali. |l rovesciamento di
prospettive, e quindi di direzioni di svi-
luppo, del progetto residenziale, forse
memore di quello di Luigi Carlo Dane-
ri per Farte Quezzi, pone una concreta
alternativa alla crescita di quella che
va sempre piu affermandosi come cit-
ta decisamente inserita nel sistema
industriale del nord. A differenza di
Forte Quezzi, I'intervento di Quartoal-
to piuttosto che arroccarsi, tende a di-
gradare lungo 1 dossi del crinale colli-
nare, per essere poi tagliato da una
direzione trasversale, il cui punto di
incontro & occupato dai servizi civici e
commerciali. Se esaminiamo il pro-
getto, che & stato redatto nel 1983, lo
troviamo tuttavia, nonostante la mag-
giore attenzione ai problemi paesag-
gistici e del territorio, ancora ancorato
a quella logica di pianificazione di cui
abbiamo rilevato | limiti; permane in-
fatti un forte disorientamento e una
certa ambiguita nella proposizione di
modelli residenziali, in gran parte do-

vuta ai piani stessi, ma anche alle dif-
ficolta in cui si trovano oggi gli stessi
urbanisti, “se si guarda con attenzio-
ne o si cerca di comprendere perché
negli anni recenti l'urbanista pone
tanto l'accento sulla salvaguardia,
sulla necessita di mantenere |'ubica-
zione storica entro il tessuto urbano
dei gruppi sociali meno privilegiati,
sul riuso, sulla storia della citta e del
territorio, sulla cucitura, legatura, re-
cupero e completamento della citta
esistente si scopre forse, cosi almeno
a me sembra, che |'urbanistica nei
tempi pit recenti sta andando ancora
alla ricerca di una visione unitaria dei
suoi problemi” (Bernardo Secchi).

Tra mercato e fabbrica, tra citta e
campagna, il nuovo Centro Annonario
di Pistoia, progettato da Adolfo Natali-
ni, rappresenta un moderno interven-
to per un luogo ed una funzione chia-
ramente delineate. Per quanto non
traspaia nel panorama ufficiale della
produzione architettonica, salvo spo-
radici casi, la tipologia della fabbrica e
del mercato stanno assumendo nuo-
ve connotazioni € un nuovo peso nel
paesaggio nazionale. Generalmente
periferiche, se non addirittura in aper-
ta campagna, sono costrette ad offri-
re una complessita di servizi uniti ad
una semplicita tecnologica e d'imma-
gine notevoli. Eppure anche per que-
sti episodi esiste una tradizione del
costruire che ne indica le figure e co-
stringe alla rielaborazione di immagini
consolidate. In questa direzione va
letto il progetto di Pistoia che riflette
esplicitamente proprio sulla consoli-
data immagine del capannone indu-
striale e sul rapporto che esso co-
struisce con un territorio privo di im-
mediate caratterizzazioni orografiche
su cui incombono tuttavia le immagi-
ni lontane dell’Appennino e del centro
urbano, disegnando lo skyline del pro-
getto piu che costituire il tema di un
confronto immediato. Percid I'edificio
esalta l'orizzontalita, imposta dalla
sua stessa funzionalita, adagiandosi
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sul terreno e affidando la costruzione
della propria immagine al susseguirsi
di coperture a capriata ed al limite co-
stituito dalla recinzione.

Per il Centro di Arte Contemporanea a
Prato, progettato da Italo Gamberini,
quello che rappresenta un solo para-
metro, il consumismo intellettuale,
assume un peso eccessivamente de-
terminante nel comporre un‘immagi-
ne accattivante, destinata all'imme-
diata gratificazione di un ben indivi-
duato nucleo di utenti. Dal punto di vi-
sta organizzativo e funzionale il “cen-
tro” rappresenta una vera e propria at-
trezzatura socio-culturale, fornita di
tutti gli strumenti necessari a farne |l
luogo non solo di contemplazione e/o
conoscenza dell’arte contemporanea,
ma anche di un pit articolato sistema
di servizi culturali comprensivi di un
centro di documentazione e informa-
zione e di alcuni dipartimenti, per I'E-
ducazione, la Grafica e gli Awenimen-
ti. Eppure la definizione di questo
“luogo” che periodicamente ritorna
nei dibattiti dell’architettura contem-
poranea non ha ancora trovato una
sua formalizzazione, il che non vuole
dire proporre una sorta di modellistica
o un catalogo di tipologie, ma almeno
costruire sulla base di un rapporto
dialettico tra contenuto e contenitore.
Quest’ultimo infatti tende a non assu-
mere forme architettoniche, delegan-
do i propri elementi rappresentativi ad
ostentazioni tecnologiche, come in
questo caso l'intelaiatura metallica,
confidando nella chiarezza del volume

scatolare secondo. una ambigua
equazione per cui I'impiego di taluni
materiali dovrebbe, di necessita, sug-
gerire un’idea di modernita o di nuo-
vo. Al contrario |'esasperazione di
questo assioma, rappresentato dalle
serre parigine che confondono lo
strumento, in quel caso una raffinatis-
sima tecnologia, con Iarchitettura,
mostra la sempre maggiore vitalita di
interventi disposti, pur mettendosi in
discussione, a confrontarsi con la
propria storia e la propria funzione.

Abbiamo allineato alcune interpreta-
zioni della citta e della sua storia, visi-
tando alcuni contemporanei esempi
significativi, ma al di 14 delle diverse
metodologie, dei diversi contesti, del-
le narrazioni appare sempre piu chia-
ro il nuovo ruolo che larchitetto é
chiamato a svolgere. Non si tratta pit
infatti di dare risposte perentorie e de-
finitive, regole di progettazione, stru-
menti di pianificazione, elaborati al-
I'interno della disciplina, ma di ricono-
scere sia la parzialita del proprio con-
tributo, sia la necessita di rinunciare
al fascino della “parola piena”, per di-
sporsi heideggerianamente all’ascol-
to. Si tratta inoltre di un percorso diffi-
cile, costellato, come & emerso anche
dall’analisi degli esempi precedenti,
da prodotti di altissima qualita cui si
affiancano pericolosi cedimenti alle
mode, alla facile retorica della citazio-
ne storica usata nel suo aspetto di
pit volgare mercificazione culturale o
del persistere di un autistico rinchiu-

dersi nel proprio universo disciplinare
innalzato a paradigma del reale. Ma
non si pud dire che il dibattito di que-
sti anni sia stato vano: la ricerca e la
sperimentazione, sebbene emargina-
te dai luoghi della produzione (e vale
la pena di ricordare che nel 1974 le
realizzazioni degli architetti rappresen-
tavano una parte esigua rispetto alla
totalita del costruito) hanno indubbia-
mente portato ad un innalzamento
della produzione media, al ridursi del-
le distanze culturali tra “centro” e
“periferia”, all’articolarsi delle ipotesi
linguistiche, alla ricerca di nuovi pos-
sibili dialoghi e mediazioni con la
committenza e le amministrazioni.
Contemporaneamente il tema della
modificazione del territorio ha sposta-
to l'attenzione e il luogo della speri-
mentazione sul rilevamento di quelle
differenze che, tuttavia, rappresenta-
no la specificita dei luoghi, delle cul-
ture, restituendo dignitd ad identita
locali che la politica di gestione del
territorio e l'aggressivita tautologica
dell’architettura, avevano soffocato.
Rinuncia all“artisticita” del progetto,
ad aprioristici problemi di stile, alla
presunta universalitd del linguaggio
architettonico, al proiettarsi nel mon-
do idealizzato ed appiattito della sto-
ria, per ricercare la verita specifica dei
luoghi. “La ‘sfida’ che abbiamo di
fronte (sotto i diversi aspetti ‘discipli-
nari’) si potrebbe a questo punto cosi
definire: costruire un ordine che
escluda la Legge” (Massimo Caccia-
ri).
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