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LA REALTA COME
MODELLO TEORICO

ontinuando sul filo della loro rigorosa tensio-

ne, alla ricerca di un’architettura che si pro-

ponga sempre come modello teorico in cui vi

si possa costantemente rileggere la sintesi idea-

le tra professione e ricerca, U. Colombari e

G. De Boni si presentano tra i giovani archi-
tetti della loro generazione come quelli tra i pil attenti, gene-
rosi e rispettosi nei conlronti della «sfortunata» generazione
di mezzo che li ha immediatamente preceduti, sino a collo-
carsi in una sorta di ricercata continuita in quel loro sapiente
portare a concretezza quelle che erano state pure intenzioni,
remote aspirazioni o, al massimo, ostinate rivendicazioni a
rimanere nell’astrattezza di un appagante limbo teorico. Ma
certo il loro sforzo progettuale non & stato quello di rendere
trasmissibili posizioni alte del dibattito architettonico, a co-
minciare da quella salutare revisione critica del moderno e
della migliore tradizione architettonica italiana, né tanto me-
no quello di rendere piti domestico il portato teorico del Ra-
zionalismo italiano sul suo versante piti concettuale che va
dal disossato minimalismo tra figura e misura coniugato con
una continua tensione al confronto di Terragni, attraverso il
classicismo del quotidiano di A. Libera, sino alle folgoranti
rifondazioni di F. Purini, le uniche, credo, con cui oggi si
debbano fare i conti, pur nel loro ossessivo rimettere in di-
scussione I'idea stessa di architettura, una volta sfrondate dei
loro piti fastidiosi connotati di profezia millenaristica. Si & sem-
pre trattato, per U. Colombari ¢ G. De Boni, di ricondurre
a momenti piti controllabili e verificabili gli insegnamenti di
quelle posizioni teoriche indagate nei loro viaggi sentimenta-
li tra poetiche pur distanti nel tempo eppure cosi rinsaldate
tra loro da un’etica di fondo del fare come sercizio intellet-
tuale ininterrotto, senza perd il timore di far scontare la com-
plessita teorica, con le sue totalizzanti chiusure e con la sua
forzata indisponibilita in una sempre esibita condizione da
noli me tangere, con |'ovvieta del quotidiano, con le miserie
della pura necessita riscattate attraverso la bellezza dell’im-
previsto. Poiché di questo si & sempre trattato per loro, di
non pensare ciot in termini di separatezza tra i diversi mo-
menti progettuali o tra le diverse occasioni di architettura co-
me se esistessero possibili cambiamenti di registro per asse-
condare committenze differenziate. Ogni occasione, sembra-
no sottolineare U. Colombari e G. De Boni, deve provocare
il massimo dispiegamento di forze sul piano culturale e su
quello professionale, pur con tutta la dispersivita che tutto
questo comporta, senza che cid equivalga a far configurare
ogni tappa del loro itinerario progettuale come unica ed ulti-
ma occasione, senza eccessi e concitazioni del dire per un
piti pacato andamento discorsivo che sa di trovare in momenti
successivi 'opportunita di spostare, seppur in maniera milli-
metrica, e tanto gli basta, il senso ed il modo del proprio di-
re. Tra I'abbandonico lasciarsi andare, pago dell'intimismo
delle proprie architetture sognate, ancorché tutte da rintrac-

Ugo Colombari/Giuseppe De Boni

Ugo Colombari nato il 10.10.50 e Giuseppe De Boni nato
il 6.8.51, iniziano a collaborare nel 1972 durante il corso di laurea
presso la Facolti di Architettura dell"Universita di Roma, che ter-
minano nel 1977.

Gia prima della laurea hanno iniziato Iattivita di «bottega»
presso vari studi romani fino all'apertura del loro, in via della
Serofa, insieme a Mario Seccia e Duccio Staderini.

Praticando il «mestieres di architetti hanno sempre svolto at-
tivita professionale progettando e realizzando edifici pubblici ¢
case di abitazione parallelamente a quella di ricerca, partecipan-
do a pubblicazioni, mostre ed anche a concorsi di architettura,
nazionali e internazionali. Fra questi ultimi associati a Parigi con
Maxime Ketoff e Marie Petit, hanno vinto il 2° premio ex-aequo
al Concorso Internazionale per la sistemazione del Parc de La
Villette e partecipato al concorso ad inviti per I'Ecole de Danse
de I'Opera de Paris ed a quello per la Cité de la Musique a La
Villette, in cui sono stati selezionati per la seconda fase.

A questa continua dialettica fra ricerca e progetto, va iscritta
tutta I'esperienza che dal 1979 al 1985 hanno svolto con gli al-
lestimenti effimeri progettati e realizzati a Roma per le manife-
stazioni dell'Estate Romana, con cui hanno partecipato anche alla

Biennale di Parigi del 1982.

Nel 1985 hanno partecipato con il plastico di una villa urba-
na, realizzato in «legor alla mostra «L architecture est un jeu ma-
gnifiques. inaugurata al Centro Georges Pompidou ed itinerante
per i principali musei europei.

Dal settembre 1987 sono docenti di Progettazione presso il
Dipartimento di Architettura di Interni dell'Istituto Europeo di
Design di Roma.

Hanno affrontato il problema degli interventi nei centri stori-
ci con la sistemazione in fase di realizzazione a teatro all’aperto
di un parco ad Anagni (FR) e con la progettazione di una piazza
attrezzata a Gradoli (VT).

Inoltre svolgono attivita scientifica partecipando a laboratori
sulla citta (parco di archeologia industriale al quartiere Ostiense
di Roma, centro storico di Cerreto Sannita (BN), centro storico
di Capestrano (AQ) ed a convegni e seminari («Giacimenti cultu-
rali, le piazze storiches, consorzio Agord, Roma 1987-88; «Op-
positions sala Borromini, Roma 1988; «Incontri di architetturas
Reggio Emilia 1989).

I loro progetti sono stati pubblicati su riviste di architettura
nazionali ed internazionali.

ciare proprio per il loro eccesso di segretezza, di un perso-
naggio come M. Seccia, da loro indicato sempre come mae-
stro, pur nella sua cripticita ed il vertiginoso bruciare le tap-
pe per far di continuo tabula rasa di ogni acquisizione sedi-
mentata quasi a creare sempre ulteriori distanze tra sé e il
mondo ed a spingersi verso I'altrove comunque e sempre in
una posizione di spiazzamento come condizione ideale del
suo ubi consistam di F. Purini, U. Colombari ¢ G. De Boni
hanno sempre privilegiato un pacato procedere per tappe come
si trattasse di aggiungere tessere ad un mosaico fatto intray-
vedere nella sua struttura complessiva e quindi solo da com-
pletare. Per questo il completamento va attuato attraverso I'u-
nicita dei singoli elementi che si andranno ad aggiungere ir-
ripetibili, ma sempre concatenati tra loro in modo rigoroso.
Cid spiega perché le singole occasioni progettuali di U. Co-
lombari e G. De Boni, pur avendo sempre evidenziato I'indi-
vidualitd resa quasi totemica della loro architettura, sembra-
no riassumere in se stesse, al di 1a del loro perseguito con-
trollo figurativo, piti dilatate riflessioni sull’urbano se non una
vera e propria vocazione metropolitana in cui ricollocare ele-
menti tra loro distanti, come architettura e natura, paesaggio
naturale e paesaggio artificiale, infine, la separatezza dell’og-
getto singolo, inteso come concentrato teorico, alla sua vo-
glia di trasbordare oltre i propri limiti fisici per farsi elemen-
to d'ordine a scala urbana e territoriale.

L’aver dunque recentemente enfatizzato questo loro proce-
dere per singole occasioni unitarie e distinte, come quelle per
le strutture didattiche di Vetralla, di Orte e dell’Universita
della Tuscia, o, sul versante opposto, per un intervento com-
plessivo, operato per punti forti su un tessuto con una sua
tramandata compattezza, non fa che confermare il loro voler
affidare alla sola architettura la ricerca di quell’ordine in cui
possono ritrovarsi, evidenziati nella loro fragilita, nella loro
artificialita e forse nella loro ineffettualitd, la forma, la misu-
ra, i materiali stessi, nel loro continuo errare tra Iaspirazio-
ne alla Storia e la costrizione a tramutarsi in progetto. L'Isti-
tuto di Vetralla nel suo rivisitare una gia collaudata tipologia
scolastica con 1'aggressivita della violenza del segno sul pae-
saggio, nel suo tentativo di superare ogni logica formale esa-
sperando gli aspetti frammentari degli spazi con un’autono-
mia funzionale ottenuta attraverso un procedimento additi-
vo, esibiva nelle asimmetrie, nei suoi impetuosi scarti nei con-
fronti del paesaggio, una vocazione di grande autonomia pro-
prio attraverso il suo farsi inventario critico e I'enfasi delle
tecnologie impiegate. 1 tutto in un rigorismo di esibita fred-
dezza se non di suprema indifferenza al lotto, al piano, ed
alle stesse preesistenze, come se I'edificio da solo potesse co-
stituirsi come nuovo elemento di ordine in quella campagna
priva di riferimenti che non fossero la stessa tormentata mu-
tevolezza orografica o le vicine memorie dei profili dei bor-
ghi etruschi. Allo stesso modo, il nuovo complesso per la di-
dattica e la ricerca, dell’Universita di Viterbo. pur nelle ri-
strettezza di dover conformarsi ad un progetto guida dato,
fa della propria schematicita un punto di forza sino ad assu-
mere una forte carica urbana proprio all'interno di una real-
ta frammentata in cui non & dato cogliere la configurazione
definitiva delle singole presenze architettoniche, vuoli simu-
lacri di un generale spaesamento. Al grande portale d'ingresso,
strutturato su una doppia altezza, & affidato il compito di con-
frontarsi con la disgregazione degli edifici prospicienti fino
a conformare una vera e propria piazza urbana, mentre i fronti

laterali, pur nel loro apparente anonimato, ritmato con pan-
nelli di tamponamento ed infissi secondo moduli ripetuti, as-
sumono una solennitd da lesena che misura e scandisce il
vuoto, memori della misurata astrazione della Turbinenhalle
di P. Beherens, sempre attenti perd ad una continuita tra luo-
go, memoria dei materiali tradizionali locali e nuove tecni-
che costruttive, pur sempre riconducibili perd alla icasticita
delle torri medioevali viterbesi. Ancora pii concentrato nel-
la propria configurazione formale. ma con pari vocazione a
farsi figura ordinatrice di un paesaggio pieno di confluenze
disomogenee, si presenta I'edificio per I'Istituto tecnico di Orte.
Ad accentuare il senso di una vera e propria autoriflessione
contribuiscono certo quella corrispondenza modulare tra pian-
ta, alzalo e copertura stessa intesa come ulteriore facciata per
esser vista dall’allo e quell’insistenza per una verifica delle
tecniche e dei materiali consolidati nell'uso, forzati a com-
portamenti che si danno, pur nella loro normalitd, come vere
e proprie riscoperte. E che si tratti di un vero modello speri-
mentale sembra denunciarlo lo stesso ricorso a quella quota
artificiale su cui si fonda I'edificio, quasi a staccarsi dai rife-
rimenti naturalistici quali I'ansa del Tevere o la rupe tufacea
di Orte e quelli artificiali quali I'autostrada, la nuova ferrovia
o i vicini viadotti. Alla chiarezza dell'impianto tipologico, con
la sua razionalita e semplicita, corrisponde una complessiti
dell’articolazione sia di quella costruttiva, per renderlo sem-
pre compatibile con i successivi stralei, sia di quella formale
nell'individuazione del grande vuoto centrale cui si affianca-
no i blocehi laterali. Il tutto in una continua permeabilita di
veduta e fruizione quasi a sottolineare distanze figurative dalle
istanze teoretiche che dal teatro elisabettiano giunge fino al-
I'idea della casa nella casa del teatrino scientifico di F. Puri-
ni o alle variazioni sul tema di O.M. Ungers, per concentrar-
si su una piti umorale spazialitd da interno cantaforiano in-
triso di pitt laconiche e melanconiche venature romane. L'i-
dea del narrarsi continuo dell’edificio stesso che attraverso
le proprie aperture si racconta, quasi messo a nudo, non fa
che svelare la stessa «modernita» dell’opera nella sua esibita
vocazione urbana, nel suo continuo tendere oltre se stessa.
Ed & proprio questo tendere oltre il punto di partenza del
progetto per Cerreto Sannita di U. Colombari e G. De Boni
nel loro sforzo di rileggere ed interpretare la realta di un paese
pervenultoci con la sua intangibilita cui al massimo, sembra-
no suggerire i due architetti, possono aggiungersi scarni am-
biti urbani di nuova acquisizione o, meglio ancora, elementi
di argine se non veri e propri margini a sottolineare chiusure
e censure nei confronti del nuovo, sino a chiudere nuove
espansioni. L'intervento, pur a grande scala, enfatizza il ca-
rattere della cittadina come modello e non a caso gli autori
fanno riferimento, nella loro individuazione di una sorta di
zoccolo urbano su cui impostare il nuove, ragionando in ter-
mini di lotti e di quote, al grande Cretto di A. Burri per la
Gibellina distrutta dal terremoto.

Elementi costitutivi dell’intero intervento diventano allo-
ra quasi soltanto elementi «esterni» al progetto quali gli assi
trasversali della via Telesina alle cui estremita si pongono i
puntiformi osservatori, una sorta di microarchitettura sospe-
sa tra classicita da tempietto isolato ed enunciazione teorica
sulla vertigine della veduta. Cosi nella parte bassa della citta
si sviluppa un discorso a carattere paesaggistico, memore del
tempio della Fortuna Primigenia, ricco di suggestioni locali
ricondotte ad una misura e ad una classicita di grande scala.




ISTITUTO TECNICO COMMERCIALE A YETRALLA (VITERBO) 1981-1986 CON MARIO SECCIA




ISTITUTO TECNICO COMMERCIALE AD ORTE (VITERBO) 1987




EDIFICIO PER LA DIDATTICA E LA RICERCA DELL’UNIVERSITA DELLA TUSCIA A VITERBO 1988
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PROGETTI PER CERRETO SANNITA (BENEVENTO) 1989 CON A. FASSIO, A. GIANLORENZO, I. MARIOTTI, R. PASSANTI
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