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recenti progetti di Giangiacomo D’Ardia e
Ariella Zattera sembrano ostentare una esa-
sperata vocazione urbana non tanto per I'u-
nitarietd delle occasioni progettuali cui si
riferiscono- pur nella diversita di scala dei
diversi interventi da Vicenza a Lanciano al piti re-
cente progetto per Cerreto Sannita o per la ricorrente
tipizzazione delle scelte formali semplificate al mas-
simo nella loro laconica durezza-quanto piuttosto per
il sottolineato ricorrere al «nascondimento» dei sin-
goli manufatti architettonici diluiti in una dilatata con-
tinuita progettata del frammento urbano configurato.

Ma piuttosto che rimandare ad una idea di ar-
chitettura intesa come fatto «trascurabile» in un pit
impegnativo discorso sulla cittd.i recenti sviluppi del-
I'itinerario progettuale di D’Ardia e Zattera sembrano
testimoniare un allargamento dei ristretti ambiti del
fare architettura,sino ad identificare quest’ultima con
la citta stessa,con le sue stratificazioni storiche di im-
pianto e di manufatti,quasi a sottolineare I'orrore per
la precarieta di quegli interventi devastanti che sot-
to la sclerotizzata formula dell’arredo urbano stan-
no rendendo infrequentabili le nostre citta storiche.

Per sottolineare questa presa di distanza G. D’Ar-
dia e A. Zattera fanno ricorso ad una totalizzante
progettualita di intere parti di cittd con una compat-
tezza di immagine,di materiali,di tecniche cosi «di-
stanti» dal contesto in cui si collocano che non pud
non richiamare alla mente la ripresa,per contrappo-
sizione di quel concetto di cittd analoga che, a parti-
re dalla veduta canalettiana di una Venezia ideale,
era divenuta momento di grande riflessione all’in-
terno del dibattito architettonico attraverso la rilet-
tura aldorossiana dei primi anni settanta.

Cid che perd aveva ben individuato Ezio Bon-
fanti a proposito di una citta costuita ormai di pezzi
e parti separate, ciascuna con una propria individua-
litd e monumentalita, in un rapporto di contiguita e
di sola vicinanza, se non di puro scontro tra le parti,
viene ora drammaticamente forzato da D’Ardia e Zat-
lera in una presunta continuita.

Ogni conflitto sembra apparentemente sedato in
un controllo che coinvolge tutti gli elementi del
progetto.

In realta, quel creare argini, quel sottolineare di-
stanze, quel ritmare percorsi quasi si trattasse sem-
pre di configurare acquedotti, contrafforti urbani o
cinte murarie, non pud che alludere ad una unica
perseguita forma di sopravvivenza per la cultura del
Moderno che dopo aver scoperto il vuoto in cui é
costretta a muoversi, non pud che tornare a rinchiu-
dersi nell’appagante sicurezza del proprio circoseri-
versi, del proprio delimitarsi, sino a ritrovare una
felicita da naufraghi nell'isolamento del proprio «hor-
tus conclusus», nell’artificialita del proprio ritrovato
«giardino delle delizies,

Come nelle rappresentazioni pittoriche di vedu-
te di citta da A. Lorenzetti al Beato Angelico é la
discorsivita del quotidiano a rendere piti eclatante
I'eccezionalita di alcuni episodi, allo stesso modo
questi progetti, tesi a sondare ogni possibile solleci-
tazione del luogo architettonico, attraverso le frattu-

re della compattezza d'immagine, demandano a po-
chi elementi emergenti la funzione di costituirsi co-
me pure architetture ad alta vocazione simbolica.

Ma nella loro esasperazione dimensionale, nei lo-
ro eccessi di verticalitd, sembrano rivelare anche il
bisogno di interrogarsi sull’artificialita del proprio lin-
guaggio e sull’artificiositd del proprio costituirsi in
immagine formale, forte e perentoria.

Ed é proprio questo I'elemento di fondo che ri-
cuce questi tre interventi progettuali, a renderli cosi
omogenei sin quasi a farci scoprire la loro «ntercam-
biabilitd» non tanto per indifferenza alle specifiche
vocazioni dei luoghi,ma per quella ossesione meto-
dologica che porta i due progettisti a declinare du-
randianamemte modelli e tipi in una successione li-
neare che scandisce,nella propria ripetizione diffe-
rente,pieni e vuoti urbani,elementi strutturali e par-
titi decorativi,infine quella paura e quell’amore per
il vuoto.

E che proprio di cid si tratti sembra suggerirlo
quella successione imbandita dei modelli di archi-
tettura che nel progetto di Vicenza disegnano il li-
mite tra citta reale e finzione scenica in un percorso
urbano che dovrebbe accompagnarci ad una frui-
zione conscia del peso della storia,in una citta cosi
segnala dalle architetture palladiane,e che sembra
invece farsi provocatorio confronto tra una storia ad-
domesticata e |"ossessione di una conoscenza filolo-
gica del quotidiano ravvicinata e disponibile per tutti,

E se I'eccesso di museificazione attraverso la pro-
posta di quattro Musei pur differenziati in un luogo
di massima confluenza viaria ,come quello costitui-
to da Piazzale Matteotti,pud far pensare,proprio per
la «magnificenza civile» cui pare riferirsi il progetto
anche con le allusioni basamentali di alcuni elementi
di argine,ad una cittd come museo unico ed intagi-
bile,la stessa disinvoltura dei riferimenti architetto-
nici spinti su un versante di modernita loosiana,nel-
la loro semplicita e monumentalita,nel loro azzarda-
to accostamento di materiali diversi,sembra indicarci
una nuova possibile via per il progetto urbano.

E necessario allora,sembra suggerire il proget-
to che ci si fondi su una integrazione continua in cui
a ogni forma di debolezza o di icompletezza urbana
possa contrapporsi la vertigine di alcuni elementi sep-
pur assunti come «fantasmi» del quotidiano, veri e
propri momenti simbolici e ordinatori come, in que-
sto caso, il ricorso all'ordine gigante del palazzo
Porto-Breganze.

Il progetto di Vicenza infine, riflette sul volume,
sulla massa muraria, scavandola ma anche piti sem-
plicemente disegnandola, pochi elementi d'ordine
connotano e caralterizzano questi edifici a torre, il
basamento, il corpo e il coronamento nella loro suc-
cessione verticale, in cui il materiale e non il dise-
gno separa nettamente gli elementi compositivi. C'¢
allora in questa ricerca per la quale il classico si iden-
tifica con il concetto di ordine, I'anelare ad una sin-
tesi la cui impossibilita si ritrova nel «vuoto» abissa-
le del disegno dei prospetti che dovrebbero indica-
re proprio "abitare metropolitano. I muri ciechi non
sembrerebbero ospitare alcunché, forse potrebbero
porsi come i giganteschi contenitori di poche ecce-
zionali attrezzature urbane. Ancora meno disponi-

bile ad accogliere momenti abbandonici di piu di--

screte intimitd sembra configurarsi il progetto per
Lanciano, con le rievocazioni da grande architettu-
ra nel paesaggio, con la prerentorieta del suo farsi
elemento di misurazione di distanze esibite come in-
colmabili e di dislivelli da rendere percorribili.
Nella spasmodica ricerca di continuita, I'elemento
lineare teso a rammemorare una presenza archeo-
logica da acquedotto romano, mette in scena una se-

quenza di collassi visivi, nel suo disattendere ogni
nostra aspettativa, dallo sfrangiarsi dei pilastri al lo-
ro ramificarsi per reggere |'aerea struttura, sino al-
I'interrompersi della struttura a ponte per far posto
alla torre della biblioteca ed al suo continuo diffe-
renziarsi funzionalmente. La stessa torre della biblio-
teca, coniugando la precarieta di un’architettura del-
I'assenza, come pud lasciar intendere quell'idea di
una architettura di cristallo rassodata e trattenuta nel
suo scendere a valle con elementi gradonati, con la
compattezza muraria che lo comprende, sembra de-
nunciare Iarbitrarieta del linguaggio, degli stili ma
soprattutto dell'idea stessa di architettura. Solo I'in-
differenza alla storia come intangibile patrimonio cui
far riferimento, sembra indicarci quel progetto, ci
pud salvare. Non si tratta allora di far ricorso alle
memorie del passato per rivitalizzare il presente ma
di forzare in nuove e prorompenti immagini le sedi-
mentate strutture della citta sino a farle avvertire co-
me altro, come continua rimessa in discussione del
gia dato, pur riconoscendovi sempre in filigrana quel-
la storicita della migliore tradizione del fare archi-
tettura che sola puo legittimare il presente come «no-
vitds, proprio in nome di quella pasoliniana «scan-
dolosa forza rivoluzionaria del passato».

Ed é proprio lo stesso atteggiamento a sottende-
re il pili recente progetto per Cerreto Sannita teso
a completare il piano ideale della cittadina stessa,
a ridargli quella perfezione d'immagine compiuta che
le smagliature del tessuto tenderebbero a corrom-
pere. Quel proseguimento ideale viene dunque evi-
denziato con la forza di un baluardo da un mura-
glione contraffortato, ancora una volla a sottoliena-
re differenze, distanze e chiarezze perseguite, atlra-
verso una omogeneitd d’immagine che, staccandosi
prepotentemente dalla sommessa ma dignotosissima
linearita del contesto, si pone come tassello mancante
di un montaggio compositivo che scopre percio la
sua intima necessita storica, funzionale e culturale.

E che cid sia ottenulo attraverso un oscillare con-
tinuo del progetto tra classicita e misurabilita schin-
keliana o, attraverso I'uso misuarato dei conci o delle
aperture ribassate, dal sovrapporsi di ritmate strati-
ficazioni spaziali memori della solidita indagata e ro-
vesciata di H. P. Berlage, non pud che indicarci co-
me un’architettura della «differenza» non possa che
muovere della propria tradizione pit alta, in una ser-
rata «contestualita» che rifuggendo da ogni forma di
mimetismo ambientale, sappia trovare la propria
«normalizzata» continuita come se il progetto fosse
stato da sempre collocato in quel luogo. Quegli ec-
cessi di pieni allora, alternati a quegli abbacinanti
vuoti appena protetti da semplici teli, quella megali-
tica solidita intaccata da primordiali percorsi nel vi-
vo della pietra come tagli naturalistici del mondo
etrusco gid presenti a Lanciano, o, come nel caso
di Cerreto, dai percorsi interni ad integrazione del-
le quote diverse o dalla corrosivitd dell’acqua che
si getta nel ruscello sottostante, quel ribaltamento in-
fine sul retro del Palazzo Municipale di uno schema
compositivo modulato su logiche da «grande inter-
no» pur trattandosi di un solare progetto all'aperto,
non fanno che testiomoniare, ancora una volta, co-
me |'architettura oggi s-opra il vuoto della propria
interioritd e come l'idea dell'urbano ormai tenda a
dominare sin quasi ad annullare il senso dell’abita-
re «poeticamente»,




