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Emilio D’Elia

Oltre il mito, nell’epifania della luce

La crisi dell'arte come scienza, dopo anni di negazione delle
sue potenzialita conoscitive, sembra ricercare oggi un pit pro-
fondo spirito costruttivo, chetalora, come nellaricerca di Emi-
lio D'Elia, percorre i territori dello spirituale. Questo artista, in
particolare, approda all’epifania della luce dopo precedenti
esperienze tese a smaterializzare la materia nel luogo *‘ritua-
le” della creazione artistica. Tutta la sua opera sifonda sui po-
stulati dell'avanguardia artistica del Novecento per liberarse-
ne attraverso un'intuizione, propria invece delle ricerca lette-
raria, pensiamo a Baudelaire ma anche a Kafka solo per cita-
re due poeti con i quali egli sembra condividere alcuni temi,
e a partire dalla quale sembra avviare un processo diimmer-
sione nelreale, fino alla visione perseguita con un sentimento
ditiporeligioso. Infattila "'materia”, pur cosi presente nel suo

lavoro, tende ad una sorta di stondamento, si veda ad esem-
pioun'operacomela‘‘Valledeitempli’’, nellaquale il pur bru-
tale assemblaggio di “‘oggettiritrovati’’ tende in qualche mo-
doariprodurreilluogo del mito, cuiforse non & estraneoilten-
tativo diidentificazione, proprio dell'arte orientale, tra l'imma-
gine e I'immaginario, tra il luogo del dio e la sua presenza.

L'esaltazione del carattere difeticcio dell'arte, che contraddi-
stingue i lavori successivi dell'artista, realizzati con tecniche
miste (legno e pietre), esaspera la conflittualita tra interno ed
esterno, fraio e mondo, dove la sconfitta dell'io nel processo
dimercificazione dell'arte, sitrasformain drammatica denun-
cia, volutamente “‘sgraziata”, al limite dello *‘scostante’’, ma
in questo rinuncia alle sintesi estetizzanti cosi come ad ogni
tentativo di ragione e dunque di composizione dei dati nelle
forme totalizzanti del pensiero. Nel suo essere semplicemen-
te posta la materia sitrasfigura, e sitratta, cid che & altrettanto
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a sinistra.  Emilio D'Elia - Porto bianco (1990)

tecnica mista su legno e carta d’acquarello, cm. 130 x 160
(Foto Vincenzo Pirozzi, Roma)

adestra. Emilio D'Elia - Fratelli sui sentieri (1990)

olio su tela, cm. 110 x 130

(Foto Vincenzo Pirozzi, Roma)
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in alto. Emilio D'Elia - Mio luminoso (1990)

olio e tecnica mista su tela, cm. 130 x 160

(Foto Vincenzo Pirozzi, Roma)

in basso. Emilio D'Elia - llluminate i sentieri (1990)
tecnica mista su legno e carta d'acquarello, cm. 242 x 354
(Foto Vincenzo Pirozzi, Roma)



importante, di una materia gia fuori della storia, che affonda
le sue radici in un mondo primigenio, atemporale, portata in
quell'altra atemporalita che é I'evento artistico.

Il procedere della mente ad rem tende a liberare la cono-
scenzadalla scienzafino ache lacosa nonsiaaltro che cosa,
evitando le insidie dell’'intelletto. E tuttavia, e questo forse ¢ il
limite della sua ricerca ma anche I'elemento di piu grande in-
teresse di questa fase intermedia, inevitabilmente vi si mani-
festa I'effetto alienante che consegue alla decontestualizza-

zione prodotta dal processo artistico, dalfarsi ““opera’’ della co-
sa. Allora sono le ultime opere che tentano, senza pit media-
zione, di immergersi nei territori della spiritualita attraverso la
visione artistica: e il *‘Mandala diluce’’, cui viene tuttavia nega-
ta la stabilita della Tetraktis, o la *‘nicchia luminosa’ o ancora
le ““scintille” in cui & I'evento della luce spirituale a mediare il
passaggio dalla forma all'informe. Proprio questo instabile mo-
vimentum & colto dall'artista nel suo divenire e restituito nella
messa in scena simbolica, oltre il mito, nell’epifania della luce.

a sinistra. Emilio D'Elia - Helios (1992)
tecnica mista e olio su tela, cm. 130 x 160
a destra. Emilio D’Elia - Curve sacre (1992)
tecnica mista e olio su tela, cm. 130 x 160



Emilio D'Elia - Porta stretta - via luminosa (1989/90)
tecnica mista e legno su carta d'acquarello, cm. 180 x 350



Emilioc D'Elia - Scendi nelle stelle (1992)
tecnica mista e olio su tela, cm, 160 x 140
(Foto M. Napoli, Roma)



Emilio D'Elia - Dell'annuncio (1992)
tecnica mista e olio su tela, cm. 130 x 160



Mauro Folei

Un ideale luogo della memoria

La scultura contemporanea si trova a dover affrontare sem-
pre piu spesso un problema estremamente complesso, che
e essenzialmente un problema filosofico, la riconcettualizza-
zione artistica dello spazio. | sintomi di questa condizione di
disagio sono il suo costante riferimento alla progettualita ar-
chitettonica, ad una disciplina cioé che opera nello spazio, la
ricercadiuna '‘'monumentalita’ tale darelazionare'operaal-
la citta, cioe allo spazio metropolitano, infine la continua rilet-
tura dell'opera di M. Heidegger, non solo laddove il filosofo
tedesco cerca didefinire I'essenza dello spazio, ma, piu in ge-

nerale, per quel che concerne il fondarsi dell'uomo nel mon-
do, il suo abitare "'poeticamente’’. In realtd oggi non solo lo
spazio non & univocamente definito, ma ugualmente comples-
sa ¢ la stessa esperienza dello spazio, dove alla disarticola-
zione e frammentarieta di quello fisico corrispondono analo-
ghe qualita di quello percettivo. L'opera di Mauro Folci vive
dunque all'interno di questa aporia, per cui l'opera d'arte e
evento visivo, accadimento, ma in uno spazio puntiforme, di-
scontinuo, anche quando le diverse compresenze dei mate-
riali coinvolti e delle superfici sembrerebbero accorparsi sino
achiudersiin figure elementari, nel quale gli *‘eventi'’ si equi-
valgono. A questa sorta di lacerazione credo debbano per-
tanto ricondursi sia la scelta che la manipolazione dei mate-
riali, vetro (o specchio), ardesia e ferro, che rimandano ad un
recupero dei materiali emblematici dell'archeologia industriale,
senza pero quel riscatto dell'oggetto quotidiano, o dello ““scar-
to'’, deldegradato, nell’arte, che costituiva il procedimento ti-
pico delle avanguardie storiche da Man Ray sino, su diun piano
meno aggressivamente polemico, al concettualismo di radi-
ce pauperista degli anni '70. Nella ricerca di Folci invece la
figura dell’artista tende a confondersi con quella del collezio-
nista; i materiali, residui di una cultura metropolitana, con tut-
te le sue contraddizioni piccolo-borghesi (si pensi al riuso de-
glispecchi, gia diarmadiotolette riproposti perfino conleloro
grossolane modanature), sembrano voler sottrarrela*'cosa”
aldivenire, salvaguardarla, trasformandola in feticcio. Con una
operazione antica, e popolare (senza per cid essere pop), le
cuiradici vanno rintracciate negliassemblaggi di Kurt Schwit-
ters e nel costruttivismo di Moholy-Nagy, appena stemperati
dalla mentalita ordinatrice di F. Lo Savio, i materiali vengono
ricomposti, talvolta semplicemente appoggiatil'uno sull’altro,
mimando un processo di stratificazione spazio-temporale che
sublima 'opera, non in un universo estetico, bensi in un idea-
le luogo della memoria collettiva, dove acquistano un rilievo
particolare anche le grossolanita dei pezzi e le saldature volu-
tamente non rifinite, ma nel quale gli oggetti costruiscono un
loro spazio fittizio nel quale siriflettono e, teatralmente, si esi-
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biscono. Due opere possono assumersi come emblematiche:
il progetto per il Ponte della Memoria(1989) e ' Inganno di Per-
se0(1989). Nella prima e recente composizione, i materialisono
accostati e sovrappostil'unoall’altroin una apparente casua-
lita che contraddice il carattere architettonico di questa ricom-
posizione. Dunque nessuna riprogettazione dello spazio, nes-
sun ordinamento, mero evento senza qualitain uno spazio sen-
zaqualita, e, ciononostante, spazio dellamemoria. La secon-
da opera ripropone la circolarita, costante di molti altri lavori,
inserendola nell'inquietante gioco dello specchio e, si pensi
alla colonnina in ghisa cui si appoggia la lastra di ardesia, an-

cora, dellamemoria. Ma a caratterizzare ulteriormente laricerca
siritrova il contrasto tra la spigolosita di altre, talvolta compre-
senti in una stessa opera, riconducibile ad una popolarita
maschile-femminile, che forse proprio nella figura circolare,
nella centralitd che essa occupa nell'ambito della ricerca di
Folci, ritrova il proprio momento di sintesi. Sitratta allora forse
per Folci di un itinerario artistico che si propone quasi come
unainiziazione mistica, che offre alla meditazione un frammento
insignificante del quotidiano come mezzo per una visione tra-
scendente, capace di superare, nella materialita dell'ogget-
to, lamateria e riappropriarsi di uno spazio solamentementale.
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Mauro Folci - Pacifico (1991)
(Milano, Galleria Sozzani)
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Mauro Folci - R-esistenzae (1992)
ferro, vetro, gomma, pinze, cm. 150 x 150



Mauro Folci - R-esistenzae (1992)
gomma bianca, vetro, coltello e appendiabiti, cm. 140 x 135 x 20
(Foto Idini, Roma)



Mauro Folci - R-esistenzae (1992)
tela plastificata, legno, vetro, coltello e gomma, cm. 140 x 110 x 33
(Foto Idini, Roma)
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Mauro Folci - R-esistenzae (1992)

tela plastificata, legno, vetro, bisturino, due cornici e gornma,
cm. 230 x 200 x 35

(Foto Idini, Roma)
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Sabina Mirri - Senza titolo (1989)
pastello su carta, cm. 39 x 32
(Foto Angelo Caligaris, Roma)



Sabina Mirri

Singolari forme del tempo

Nell'itinerario artistico di Sabina Mirrisembrerebbe esserci po-
sto da un lato per I'interpretazione freudiana della realta, dal-
I'altra per una visione che lascia intendere la possibilita di in-
tervenire, modificandolo, sul contesto naturale e culturale, co-
me se questi due termini fossero il centro della sua ricerca. |l
tuttoin una visione fortemente drammatizzata sulla base diuna
rilettura delle poetiche care alle avanguardie storiche. Le sue
distese naturalistiche e le figure stesse che vi compaiono evi-
denziano una singolare forma deltempo, un ritmo che trascorre
dalladimensione ancora del ‘'‘paesaggio’’ ad un dimensione
decisamente piu dinamica che istituisce una dialettica tra spazio
etempo, propriadel Moderno. Ma sitratta di unafunzione del
tempo del tutto originale, per quanto gia affrontata nelle ricer-
che delle avanguardie storiche, con le quali I'artista sembra
voler mantenere dei sottili rapporti dialettici: basti osservare
come le sue figure, infondo, nelloro costituirsicome immagi-
ni informi si radichino aterra con una geometrizzazione diboc-
cioniana memoria. E piuttosto la dimensione del tempo, co-
me categoria classicamente intesa, ad andare in frantumi nel-
I'operadi Sabina Mirri, trascinando con sé la messa in crisidella
categoria dello spazio. Lo spazio e iltempotendono, nellasua
opera, contemporaneamente a descriverela condizione ‘og-
gettiva”’, ma la definirei piuttosto “‘di cosa’’, in termini sartria-
ni, dei luoghi del moderno, insieme alla perdita di equilibrio
delsoggetto classico difronte alla percezione della nuovareal-
ta. In Sabina Mirri la messa in crisi delle piu consolidate cate-
gorie del moderno é sferrata sul piano emotivo, sulla defor-
mazione dell'immagine, piuttosto che dispiegarsi nel suo bru-
tale squadernamento: allarappresentazione di una classicita
perduta e nostalgicamente evocata sembra contrapporre la
figura metropolitana della melancholia, che non ha luoghicen-
trali, ma che si dispiega interamente nei luoghi-limite del rea-
le. Nell'artista, melanconia e ironia rendono unitari i colori e
impediscono accattivanti esplosioni cromatiche. Se apparen-
temente nell'opera di Sabina Mirrisembra di assistere ad equi-

librati rapporti tra figure e contesto, tuttavia I'indifferenza tra
I'unael'altro, condizione formale e non sostanziale dell'abita-
rei'luoghi”, & sottolineata dall’atmosfera malinconica che av-
volge tutte le cose e le figure con queste. L'immagine allora
che sembra suggerire la Mirri si configura come sottolineatu-
radiun'alienazione culturale, come traslitterazione di un pro-
blema che investe la cultura contemporanea emarginandola
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Sabina Mirri - | ponghi (1989)
pastello su carta intelata, cm. 200 x 153
(Foto Angelo Caligaris, Roma)
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Sabina Mirri - | ponghi (1989)
pastello su carta intelata, cm. 200 x 153
(Foto Angelo Caligaris, Roma)



perd in un luogo deputato ad accogliere le scorie della cultura
del moderno. Una cultura affetta da sensi di colpa che ritiene
di non sapere e di non poter agire, che subisce le preesi-

stenze culturali senza *‘comprenderle”, considerandole “altro™
dasé. Ed & per questo che Sabina Mirri, nonostante I'apparen-
te continuita del suo segno suadente ed avvolgente ma che, ci
accorgeremo, separa ‘campi” lontani traloro, sembraricondurre
I'intera sua poetica all'interno di una sperimentazione sulla non-
linearita della condizione dell'uomo moderno, gia esplorata at-
traverso la rottura dell'unita ditempo in un'opera come Mrs. Dal-
loway di Virginia Woolf, cosi come dell'unita di spazio, che, per
esempio, costringe Karl Rossmann a rimanere a New York, spo-
stando la riflessione sulle nuove relazioni spazio-temporali che
definiscono e condizionano I'esperienza contemporanea, secon-
do una struttura discontinua e frazionata della realta. Nulla & pit
esprimibile se non attraverso una mnemonica articolazione per
punti. Se lo spazio, come il tempo, & discretum, I'unica sintesi
possibile & il racconto, la mediazione narrativa. La realta si rap-
presenta attraverso figure.

Sabina Mirri - Senza titolo (1989)
pastello su carta, cm. 31 x 23
(Foto Angelo Caligaris, Roma)



