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ALBERTO BURRI
SCULTURA PER IL PALAZZO DELLE ARTI E DELLO SPORT DI RAVENNA

..IL GRANDE FERRO R conferisce autonoma dignita architettonica ad uno spazio altrimenti
destinato ad essere subordinato all'edificio e lo trasforma, heideggerianamente, in un "luogo".
Spingendosi verso una definizione piu architettonica I'opera perde la vocazione naturalistica sug-
gerita dalla linea abbandonica del teatro scultura dei giardini della Biennale per una diversamente
espressiva meccanicita, che allude all'artificio. Il teatro del mondo, da sguardo naturalistico, divie-
ne l'occhio artificiale attraverso il quale osservare il divenire della storia.

Francesco Moschini
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La discussione sui rap-
porti citta-campagna,
centro storico-periferia
si fonda sul presuppo-
sto che i termini che
entrano in gioco siano
chiaramente ed univo-
camente determinati sia
sul piano storico che su
quello dell’attualita.

Questo equivoco & cio
che impedisce di indi-
rizzare correttamente il
discorso, rischiando di
non comprendere, poi-
ché non sembrano
esserci nemmeno le con-
dizioni per metterli in
discorso, i termini della questione. Cosi le modi-
ficazioni attualmente in atto, in quanto vincolate
anch’esse a categorie ormai inattuali, rischiano di
produrre nuove costruzioni retoriche. In tal
senso il dibattito sembra articolarsi all’interno di
un pensiero ancora condizionato da piu forti con-
dizioni ideologiche, a partire da quelle post-rina-
scimentali per giungere, attraverso le utopie otto-
centesche, ai modelli razionalisti del primo nove-
cento. Pertanto la citta moderna ed ancor piu la
metropoli contemporanea, si trovano ad operare
urtando contro “perfette” visioni del mondo,
senza trovare la strada per ripensarsi e riproget-
tarsi, ma subendo, nello spazio fisico della citta,
il conflitto che questi modelli realizzati mettono
in scena. Un momento particolarmente significa-
tivo, sul quale tornere-
mo in seguito, é rap-

olio su tela

"Cio significa ....
cifta contemporanea come anfi-
tesi - nonostante altre forme di
pensiero come la filosofia, la let-
teratura, il cinema, la pittura ce
ne offrano una immagine total-
mente diversa -

Pagina precedente : Dario Passi , scena di conservazione , 1991, m 2,5x4,0,

sti, come il tempio-chie-
sa, dall’altro. Tuttavia la
persistenza dei modelli
si  ritrova anche
nell’opera di uno stu-
dioso come Joseph
Rikwert, il quale, dopo
aver rilevato la “poverta
concettuale del nostro
discorso sulla citta”; le
sue conseguenze e le
inevitabili limitazioni
che questa comporta
nell’uso dello spazio
fisico; la mancanza infi-
ne di una “forma sim-
bolica” secondo la quale
concepire la citta
moderna, passa allo studio della citta romana,
cioé di una citta “perfetta”, “organizzata in
armonia con le leggi divine”, nella quale “I’ana-
logia tra casa e citta e quella tra citta e campagna
erano familiari”, nel senso di chiaramente espres-
se, in cui era inoltre chiara I'idea di citta, il corri-
spondersi in essa di idea e rappresentazione, in
cui la citta stessa era “un perfetto veicolo di dif-
fusione di una cultura e di un modo di vivere”.
In un certo senso l'atteggiamento attuale che con-
sidera la citta, da un lato, come se essa fosse un
fenomeno naturale, che corrisponderebbe ad una
autonoma capacita di autorigenerarsi e di cresce-
re indipendentemente da qualunque ipotesi di
controllo, dall’altro, come se su di essa agissero o
avessero significato parametri essenzialmente
qualitativi, sembra
delineare un ulteriore

... leggere la

presentato dalla “fon-
dazione” di un nuovo

Emilio Farina : Piazza , terra su tela , 1986

modello in base al
quale la citta sembre-

piccolo centro urbano,
come Monteruscello,
che omette, rimuoven-
dole, le forze che entra-
no nel gioco della sua
costruzione, per
acquietarsi nella defini-
zione-costruzione del
modello e nella corri-
spondenza, in esso, tra
urbanistica ed architet-
tura, il piano rigida-
mente disegnato, da un
lato, l'immaginario
delle figure architetto-
niche, veri e propri
oggetti a reazione poe-
tica, almeno nelle
intenzioni dei progetti-

rebbe un corpo sul
quale agiscono sistemi
di forze esterne capaci
di condizionarla.
Inoltre, un’altra osser-
vazione riguarda la
citta cosiddetta moder-
na che e costantemente
interpretata a partire
dalla rivoluzione indu-
striale, e dunque come
una conseguenza, e
una conseguenza del
tutto negativa, di pro-
cessi tecnici, economi-
ci, sociali, ecc. che
distruggono il “perfec-
tum” mitizzato della
citta classica. Ma cio



F. Purini ¢ L. Termes con G. Neri, G. Dupasquier, F. Ghersi - Unita inse-
diativaa S. Leucio " il lavorto sostiene 'abitare”

C. Dardi : mostra su Etienne -Louis Boullée - per il film di Peter
Grenavay, " Il Ventre dell’ Architetto”.

significa, ancora, la pretesa di continuare a legge-
re la citta contemporanea come antitesi, -nono-
stante altre forme del pensiero come la filosofia,
la letteratura, il cinema, la pittura ce ne offrano
un immagine totalmente diversa- non come una
entita nella quale si riflettono forme pure contra-
stanti ed antagoniste tra loro, ma che esprimono,
in termini spaziali, il succedersi, nel tempo, delle
rappresentazioni urbane, ma che, proprio per cio,
€ anch’essa, esattamente come la cittd romana,
“un perfetto veicolo di diffusione di una cultura
e di un modo di vivere”. Al contrario, proprio
perche letta in negativo, la citta contemporanea
viene descritta come se fosse un corpo malato da
risanare, un’entita, astrattamente perfetta, corrot-
ta dal reale.

A. Rossi : immagini di architetture

Senza polemizzare con questa che potremmo
considerare una sorta di mitologia rovesciata che
informa tutti i discorsi sulla citta, emerge tuttavia
abbastanza chiaramente come la citta moderna
costantemente interpretata alla luce della perfe-
zione, intesa anche come fenomeno definito (e
finito) nello spazio e nel tempo, dei modelli urba-
ni storici.

La storia dell'urbanistica moderna nasce dunque,
abbastanza esplicitamente, come storia dei “ten-
tativi (fatti e soprattutto falliti) per correggere i
mali della citta industriale” (L.Benevolo), tentati-
vi che, come ancora sottolinea Leonardo
Benevolo, possono distinguersi in due specie, da
un lato gli utopisti, che affrontano il problema da
un punto di vista qualitativo, dall’altro gli spe-

M. Scolari : paesaggio Urbano , 1974 , acquerello .




cialisti ed i funzionari,
che ne colgono il lato
quantitativo, la caren-
za di spazi, le condi-
zioni di vita igieniche
ecc. L'ipotesi che vor-
rei proporre & che il
pensiero sulla citta, e
con esso il progetto
urbano, si articola a
partire da presupposti
che, non solo non sono
mai stati messi in
discussione, ma oltre-
tutto rappresentano
dei veri e propri con-

G. De Chirico: L'enigma dell’ora, 1911

destinate a restare allo
stato di progetti, nella
migliore delle ipotesi a
trasformarsi in utopie
realizzate, poiche inca-
paci di tenere conto
proprio delle forze
reali che agiscono
sulla citta, dall’altro,
quando interviene
architettonicamente
sulla citta non tiene
conto della dialettica
tra edificio e citta stes-
sa, nel trattamento del
manufatto come og-

dizionamenti. Sullo
sfondo di questa im-
magine presupposta, quale immagine del negati-
vo, si muovono tutte le ideologie urbane, anche
quelle che sembrano essere, o sono tra loro con-
trastanti. Per quanto infatti possa apparire para-
dossale, ritengo che anche un urbanista come
Kevin Linch, il quale “non ha mai nascosta la sua
diffidenza per l'astrazione intellettuale di quella
cultura che noi diciamo umanistica e non crede
che un efficace riordinamento operativo del dise-
gno urbano possa nascere da un indirizzo storici-
stico” (Gian Carlo Guarda), si muova nell’ambito
dello stesso pensiero nihilista, interpretando la
citta contemporanea come una negazione, o una
aberrazione, della citta classica. Né a questo infi-
ne fa eccezione.

L’attenzione ai modelli storici e evidentemente
tutta rivolta al loro contenuto ideologico, e, di
fronte all'impossibilita

di controllare i fenome-

ni che agiscono sulla

citta e sul territorio,

sembra ormai disegna-

re soltanto la mappa

della nostalgia per la

perdita di ogni modello

di riferimento totaliz-

zante: la negazione

della citta reale, che

questo atteggiamento

vorrebbe mascherare,

appare infatti partico-

larmente evidente pro-

prio nell’ambiguita di

un progetto che, men-

tre da un lato disegna

organismi urbani uni-

tari che prefigurano

ipotesi di ristruttura-

zione globale, per altro

getto assolutamente

privo di contesto.

L’architettura e I'urbanistica sono cioé attual-

mente concepite, nella maggioranza dei casi,

come discipline del tutto autonome. La messa in

questione dello spazio urbano, nata sulla base di

formulazioni utopiche, si costituira nel tempo ora

con l'esplicita pretesa di fare opera scientifica

(Cerda, Le Corbusier, Alexander, ecc.) ora,

soprattutto in quella che F.Choay definisce una

fase preurbanistica, di costruire la forma estetica,

di nuovo sembrerebbe che quantita e qualita non
possano trovare un luogo in cui convivere.

Tuttavia, ritengo che sia gia a partire dal

Settecento che si gettano le basi di quelli che

saranno i futuri sviluppi del discorso urbanistico,

attraverso alcune ipotesi di organizzazione dello

spazio che, bencheé di natura apparentemente

molto diversa, e con obbiettivi altrettanto diversi,

sono ciononostante

interpretabili quali

momenti fondativi del

discorso moderno sulla

citta. La citta settecente-

sca si forma a partire

dalla rielaborazione

degli schemi delle citta

fortificate rinascimenta-

li, -si veda in particola-

re il riferimento agli

schemi, per altro molto

piu elastici, di Fran-

cesco di Giorgio Ma-

rtini, 0, ancora, le ipote-

si di costruzione della

citta secondo Vitruvio-,

riproposti non piu

come momenti interlo-

cutori, ma come veri e

propri modelli ai quali

adeguare le nuove edi-
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ficazioni. Gli schemi rina-
scimentali, anche quando,
come nelle proposte di F.
di Giorgio, sono alieni
dall’utopia, (al punto che
“la regolarita dei tracciati
geometrici, per quanto
giustificata con parametri
eruditi e simbolici, ha il
valore di un campione di
laboratorio, deformabile
all’infinito al confronto
con la complessa fe-
nomenologia dei siti”
(Manfredo Tafuri), rap-
presentano la logica nella
quale si inscrivono sia i

Veduta zenitale di Grammichele

re considerazione sulla
definizione del modello
dello spazio, che viene ela-
borato come spazio coatto.
La citta fortificata diviene il
modello di uno spazio, che
M.Foucault ha definito car-
cerario, il modello cioe per
un sistema di controllo
della citta, e quindi della
molteplicita dei suoi aspet-
ti, sociali, economici, ecc.,
che culminera nella gia piu
volte ricordata Parigi haus-
smanniana, fino alla stessa
costruzione della torre
Eiffel, che nel rendere

progetti di nuovi insedia-
menti che gli interventi di
ampliamento dal Set-

Cerdi: progetto per I'espansione di Barcellona,
1858. La citta vecchia é segnata in nero.

immediatamente leggibile
il sistema urbano parigino,
ponendosi come punto di

tecento fino alle piu

recenti elaborazioni, come

i modelli di zonizzazione, che hanno informato
(e deformato) 'urbanistica moderna. Anche il
concetto di zonizzazione affonda le sue radici
nella crisi della cultura rinascimentale, e tuttavia
sebbene, anche in questo caso, lo schema di rife-
rimento sia la citta fortificata di F. di Giorgio,
come momento di sintesi tra la citta romana e
quella medioevale funzionale alle esigenze di
controllo e di difesa di uno spazio militare,
l'ideologia in esso sottesa e rimandata piuttosto
alla dimensione utopica della Sforzinda filaretia-
na, che non a quella estremamente funzionale di
F. di Giorgio. Ma come vedremo, c’é una ulterio-

riferimento panoramico, da

anche il; colpo di grazia al
carattere labirintico della vecchia Parigi con
l'offrire un punto di riferimento visibile ovunque
(G.Aga-mben). In particolare la reazione morale
ed intellettuale contro le generazioni barocche si
riflette, non solo in campo artistico e sociale, ma
anche in quello urbanistico. con I'affermazione
dell’autorita dell’antico sul moderno, che trova
un momento di fissazione in quell’inventario del
sapere che fu I'Encyclo-pedie. La ulteriore sepa-
razione tra intellettuale borghese e aristocrazia,
che ormai trova anch’essa nella citta, e non piu
nella reggia, il teatro delle proprie azioni, prende
una forma di contrapposizione tra il “vero stile”,




come si autodefiniva quello che solo alla fine
dell’ottocento fu chiamato neoclassicismo, e il
Rococo. Il “vero stile” si riproponeva, secondo le
parole di Isaiah Berlin, “la creazione o la restau-
razione di una societa stabile ed armoniosa, fon-
data su principi immutabili: un sogno di perfe-
zione classica, o almeno quanto di pit

vicino ad esso si potesse realizzare
sulla terra. Essa predicava un uni-
versalismo pacifico e un umani-
tarismo razionale” (Hugh
Honour). Se “la rivolu-
zione industriale e quella
sociale confermano il
declino del vecchio
mondo, senza pero produr-
re un ordine nuovo in
grado di soddisfare le
necessita umane di una
base esistenziale”, in
architettura “possiamo
distinguere tre sintomi
caratteristici di questo nuovo
stato di cose: la perdita di identita
dei vecchi insediamenti integrati,
I'apparizione di numerosi temi edilizi nuovi e
I'uso arbitrario di forme architettoniche derivate
dagli stili del passato” (C.Norberg-Schultz). In
realta questo tentativo di istituzionalizzare il
classicismo corrisponde anche ad un programma
politico di controllo generalizzato, come traspare
dallo stesso atteggiamento di profonda liberta
nei confronti dell’antico, si ricordi quanto sostie-
ne Claude Perrault, egli, nel suo saggio sugli
Ordini architettonici, giungera alla conclusione
che gli ordini sono arbitrari, si tratta pertanto di
modelli da adattare ora alle mutate condizioni
sociali proprio per la capacita che essi hanno di
dominare la crescita urbana e di definire univo-
camente, e direi quasi in
modo epistemico, la forma
urbis. Hanno origine da cio
sia lo schema panoptico di
Grammichele (I’attuale
Caltagirone) costruita
all’inizio del sec. XVII, che
ripropone l'impianto pla-
nimetrico di Palmanova,
sia gli schemi rigidamente
ortogonali di Noto ed
Augusta, in Sicilia, sia,
ancora, i successivi amplia-
menti di Torino a partire
dall’inizio del XVII secolo,

Palmanova: pianta prospettica del 1700

solo per citare alcune fra le molte situazioni
urbanistiche, ma si potrebbero inoltre ricordare
le citta calabresi, distrutte anch’esse, come quelle
siciliane, dal terremoto.
Tuttavia a differenza di Grammichele,
Palmanova era sorta come citta militare, piaz-
zaforte di confine costruita dai veneziani
secondo gli schemi ideali del Rinasci-
mento. Grammichele e invece
una grossa borgata destina-
ta ad accogliere gli abitanti
della distrutta Occhiala. Le
teorie filosofiche del XVII
secolo, nel rivendicare
'unita del potere statale
e la sua autonomia nei
confronti dell'individuo
cosi come del potere reli-
gioso (si pensi ad Hobbes
o al giusnaturalismo di
Grozio) si traducono urba-
nisticamente in schemi
disciplinari, la citta come stru-
mento di controllo sociale. Il
Panoptico di Bentham ¢ la formulazio-
ne teorica, nonche la figura architettonica, di
quanto si stava mettendo a punto a partire dal
tramonto della cultura barocca. La colonizzazio-
ne del sudamerica ad opera dei gesuiti riveste
forse, per quanto riguarda lo studio e l'interpre-
tazione del modello, un interesse particolare. In
esso si ritrovano enunciati in modo particolar-
mente esplicito sia il carattere storicistico del
modello di derivazione romana (e si tenga anche
conto dell’'importanza che in una architettura
religiosa conserva il problema dell’orientamen-
to), sia i problemi igienici e disciplinari, sia infine
il carattere fortemente simbolico del modello
stesso. Nel contesto sudamericano tutti questi
significati sembrano coesi-
stere, indicando questi
interventi quasi come se
fossero dei campioni di
laboratorio. In modo analo-
go, benche su di un altro
piano, rivestono uguale
interesse i progetti di
ampliamento di centri
urbani esistenti, essi diven-
gono infatti il teatro di uno
scontro di linguaggi, la citta
medievale da un lato e la
citta moderna dall’altro. Le
nuove parti di citta, come a

Veduta aerea della citta consolidata
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Ledoux: citta ideale di Chaux, 1804.

E.Howard, Rurisville, schema di citta giardino 1898

come a Torino, Berlino, Copenaghen, Londra,
ecc., si accostano, senza compenetrarsi, al nucleo
storico esistente, determinando le linee del futu-
ro sviluppo urbano. Ci troviamo cioé in presen-
za, in questi ultimi casi, di una ridefinizione della
forma urbis che ingloba la citta preesistente
senza comprenderla, in taluni casi snaturandola,
pit di frequente ignorandola. La discontinuita si
manifesta anche attraverso le diverse
caratterizzazioni funzionali,

economiche e sociali, che

. pou!
introducono quella v o
separazione tra cen-

tro storico e periferia, S 4
rivelatasi cosi fortemente “"""
condizionante ai fini di 2 e

una progettazione comples- \' i Lo &
siva ed articolata della citta. N

Nella logica istituzionale che

as
d

governa la crescita urbana si col-

trollo del territorio e, con esso, attraverso i porti
ed altre strutture di servizio, dell’economia,
orchestrato a partire dal rilevamento del territo-
rio stesso fino alla sua successiva classificazione
cartografica.

Né questo si inscrive in un processo coloniale
ante litteram, poiche lo stesso discorso si ripete

per quanto riguarda le citta francesi,
Napoleonville e Ville-Napoleon, consi-

derate oggi “come laboratori

krona urbani dell’urbanistica

= moderna”, al pari
*s / della Lisbona di

a
F EafvALEREENT a

. awet Pombal, ma che “si

», . - ;
‘. o macchia di aspetti oscuri.
— La colonizzazione del

sl paese e dei paesi” (G.

%/  Teyssot). Ora io credo che la
citta moderna, la sua definizio-

S - ne e comprensione si fondi su di
loca perfettamente anche la pro- ?: R una ambiguita, da una parte il
gettazione di nuove citta promossa s A e riferimento alla classicita e quindi

in Italia dal governo napoleonico ed

affidata al corpo dei Ponts, che un “decreto del
settefruttidoro dell’anno XIII (25 agosto 1805)
rende simile (...) ad un corpo militare in mobilita-
zione permanente” (George Teyssot). Queste
citta si inscrivono in un disegno ancora pit com-
plesso, che supera la dimensione essenzialmente
urbana per mettere a punto un sistema di con-

la rimozione del Campo Marzio pira-
nesiano alla luce di modelli urbani in apparente
continuita con l'urbanistica romana e rinasci-
mentale, dall’altro la strumentalizzazione della
citta a fini propagandistici e disciplinari, quale
espressione fisica della disseminazione degli
organi di potere e controllo. “La regola,
dell’'umanesimo, era cio che determinava le
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forme in accordo con le
leggi naturali (...). La rego-
larita, nella seconda meta
del Settecento e nei primi
anni dell’Ottocento, orga-
nizza la discontinuita: &
una teoria e una pratica
della rottura, della cata-
strofe” (G.Teyssot). Ed ¢ in
questo contesto, sia detto
per inciso, che si misura
tutta la distanza tra intel-
lettuali e potere, basti con-
frontare la opinioni di
Etienne Louis Boullee
sull’architettura per com-
prendere la doppiezza su
cui si muove il discorso.
E.L.Boulleé non solo ritiene la regolarita garanzia
di bellezza, riconducendola alla natura, ma le
riconosce esplicitamente un valore epistemico.
Fra tutte le arti e la sola Architettura che arriva
alla purezza geometrica della natura nelle archi-
tetture “parlanti” di Ledoux.

Questo ¢ il preludio alla nascita della citta
moderna: reazione alla crisi disciplinare attraver-
so il suo fondarsi nella cultura classica; afferma-
zione di una nuova organizzazione del potere,
che ha la sua sede istituzionale nella citta, la stes-
sa crisi intellettuale. Questi elementi, che costitui-

""11 discorso sulla
metropoli

essere impostato a
partire

assunzione dello
spazio e del tempo
metropolitani"

scono una miscela di uto-
pia e di realta, si ritrove-
ranno nel corso di tutto il
dibattito disciplinare sulla
citta contemporanea. Nella
regolarita ottocentesca,
espressa come teoria e pra-
tica della rottura, c’e la
bejaminiana Parigi capitale
del diciannovesimo secolo,
essa e il sogno dal quale ¢
necessario ed urgente
risvegliarsi. In tal senso se
il sogno ha la struttura di
un “campo di macerie (...)
quello della cultura con-
temporanea” acquietate
nelle forme della regolarita
(e non della regola), il risveglio non e certamente
nella ricomposizione delle macerie e nella apo-
teosi del lutto, forse, nel compimento del nichili-
smo, nella possibilita di riuscire a vedere la rego-
la su cui costruire la capitale del ventesimo seco-
lo. Se la societa industriale modifica fisicamente
la citta cio avviene pur sempre all'interno delle
stesse categorie di pensiero in base alle quali
viene ripensata ed organizzata la citta neoclassi-
ca. Ma la citta ottocentesca e soprattutto una citta
scientifica che si contrappone alla citta estetica
che l'aveva preceduta. Essa nasce come fenome-

deve

dalla




G. Balla:: Linee andamentali + successioni dinamiche, 1913

no negativo, contro il quale intervengono piu o
meno violentemente, intellettuali, filantropi,
autorita ecc. La citta viene messa sotto accusa
sostanzialmente perche priva di un piano, caoti-
ca, disordinata, condizioni dalle quali traggono
origine ogni sorta di mali. L'utopia ¢ forse 1'ulti-
mo grande modello della razionalita classica, nel
cui disegno si vogliono ricondurre le contraddi-
zioni di un urbanesimo che non si & piu in grado
di controllare con gli strumenti teorici e culturali
tradizionali.

Rispetto al vuoto ideologico che caratterizza la
formazione della citta industriale, quale modello
propongono e quale ruolo svolgono Owen,
Fourier, Richardson,
Cabet, Proudhon ?

I1 modello filantropico
che essi propongono si
pone al di fuori della
Gesellschaft, nella
ideale rievocazione di
una ormai improbabile
Gemeinschaft.

Anche laddove I'anali-
si delle nuove condi-
zioni createsi e sup-
portata da precise e
lucidamente puntuali
analisi, “ se si eccettua-
no Marx ed Engels,
quelle stesse menti si
rifiutano di considera-
re quelle tare come il
risvolto di un ordine
nuovo, di una nuova
organizzazione dello
spazio urbano e non si
rendono conto di come
I’eliminazione di un
determinato ordine
urbano implichi

e Futuriste

gio che

gioco".

"Con il piano Obus
Corbusier ..... rielaborando
in senso programmatico ed
operativo le ricerche Cubiste
si propone la
costituzione di un nuovo a4i w.
rapporto sia con il paessag-
con
Gasbah,.... Cosi ,pur nella
continuita dell'immagine nel
simbolismo di cui questa
macchina cittadina si fa
carico, le contradfdizioni
sono esibite e messe in

Le Corbusier : Planivolumetria del Piano Obus per Algeri

I'emergere di un altro ordine” (F. Choay).

Letta come “disordine” la citta industriale richia-
ma paradigmi di ordine, che ripristinino anche le
tradizionali distinzioni tra citta e campagna,
ovvero le riconducano ad un sistema univoca-
mente determinato di relazioni e di integrazioni,
rappresentate attraverso diversi modelli, culmi-
nanti nella citta giardino, trasformazione
dell’utopia in parte di citta. Ma innanzitutto i
cosiddetti Utopisti propongono uno spazio igie-
nico, ordinato, verde, ecc. la cui configurazione
laddove esso & rappresentato o disegnato, ripro-
pone un disegno ancora fondato sull’ordine clas-
sico geometrico. Ma in definitiva, si tratti di
New Lanark o del
Familisterio, la situa-
zione non cambia, non
esistono, per questi
teorici, alternative reali
alla citta, che viene let-
teralmente negata, ma
essa & negata pur nella
posizione critica, nei
confronti di Fourier e
delle ipotesi analoghe,
Morris.
Ritroviamo ancora
come sottolinea F.
Choay, la riproposizio-
ne di una geometria
“naturale” ed il riba-
dirsi, attraverso il
sistema di mura con-
centriche del modello
di Fourier, non solo la
separazione tra citta e
campagna, ma anche
la specializzazione
funzionale degli ambiti
urbani, “tutti questi
studiosi pensano alla

Le

I'antica
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Agostino Renna

: Planiumetria generale dell ‘intervento per Monteruscello Napoli

citta del futuro in termini di modello. In tutti i
casi la citta non e concepita come un processo o
un problema, ma viene invece considerata come
una cosa, un oggetto riproducibile; strappata alla
temporalita completa, diviene (...) utopistica” (F.
Choay). Nonostante cido pur nella schematicita
della loro organizzazione restano punti di riferi-
mento fondamentali per il dibattito successivo.
Ai fini del nostro discorso particolare non ci inte-
ressa sottolineare le differenze, di cui siamo pie-
namente consapevoli, benche esse abbiano tutta-
via informato costantemente il dibattito urbani-
stico. Ci sembra pill interessante, proprio perche
meno esplorato, il campo delle identita, che rico-
struisce una continuita ideologica alle ipotesi di
trasformazione della citta moderna. Percio, in
questo contesto, ci sembra interessante cogliere
anche quanto questi modelli astratti abbiano
influito sulle realizzazioni istituzionali, e quindi
anche su ipotesi diverse quali ad esempio i quar-
tieri modello olandesi e tedeschi degli anni
20/30. Utopie costruite (Manfredo Tafuri) le
Siedlungen non solo non si inseriscono nel pro-
cesso di trasformazione della citta, ma ne molti-
plicano le contraddizioni.

In tal senso anche tutte queste ipotesi rivestono
un particolare interesse per la loro ideologia
profondamente antiurbana. La ricerca di una
nuova razionalita e classicita si riflette in
Gropius, Le Cobusier, Louis Kahn, in questi pro-

tagonisti della cultura Architettonica contempo-
ranea, in un umanesimo destinato a sfociare nel
romanticismo, che impronta di se anche quelle
ricerche rivolte alla soluzione dei problemi in ter-
mini essenzialmente quantitativi. La lecorbusie-
riana Ville Contemporaine Non solo fa propria
la scacchiera a maglia ortogonale dei modelli
illuministi, ma ne riprende il durandiano simbo-
lismo nei cosiddetti grattacieli cartesiani, che
“avevano evidentemente lo scopo di sostituire,
come centri di potere secolare le strutture reli-
giose della citta; tradizionale” (Kenneth
Frampton). Non Possiamo, in questa sede, esami-
nare gli sviluppi di queste narrazioni urbanisti-
che che culmineranno nel progetto di
Chandigarh di Le Corbusier e nel parlamento di
Dacca di Luis Kahn, ma concordiamo con
Lionello Venturi quando sostiene che “la polemi-
ca di Le Corbusier vuole essere una polemica
sociale, ma parte da un presupposto sbagliato:
dalla riduzione a schema astratto di una situazio-
ne di fatto, di cui smarrisce di fatto la coscienza
storica”. Con il piano Obus per Algeri 1931 tutta-
via Le Corbusier spezza la logica che fino ad allo-
ra, ed ancora nei progetti successivi, aveva
domionato il discorso urbanistico. Rielaborando
in senso programmatico ed operativo le ricerche
Cubiste e Futuriste egli si propone la costruzio-
ne di un nuovo rapporto sia con il paesaggio che
con l'antica Casbah, rapporto che non implica
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alcuna collocazione univoca nello spazio. Cosi,
pur nella continuita dell’immagine nel simboli-
smo di cui questa macchina cittadina si fa carico,
le contraddizioni sono esibite e messe in gioco.
La proposta di Le Corbusier rappresenta tuttavia
un’episodio isolato, I'immaginario positivo e
conflittuale di Le Corbusier cede il posto
all'immaginario negativo e sostanzialmente pri-
vato del pensiero metropolitano, in cui le figure
di Walter Benjamin, il paesaggio di rovine di T.
S. Eliot, si trasformano in una nostalgia intera-
mente compresa nello spazio istituzionale.
Contemporanee al Plan Obus di Algeri sono
infatti le citta della bonifica fascista, portatrici di
una ideologia profondamente antiurbana, “inca-
pace di una battaglia reale contro i grandi latifon-
di: & proprio Piacentini a denunciare il limite
strutturale dell’intero programma , dimostrando
come esso non sia in grado di promuovere una
pianificazione integrata a livello territoriale,
provvedendo solo a punteggiare il territorio con
interventi scollegati ed autonomi” (M. Tafuri)

Né le condizioni cambiano nel secondo dopo-
guerra. Ideologiocamente non ¢’é molta differen-
za tra un’intervento come quello del villaggio
Uhrra “La Martella “ (Quaroni, Gozzio, Lugli,
Agati, Valori) e i diversi interventi della 167.

Si tratta semmai di una questione che riguarda la
definizione dell’immaginario architettonico ed
urbanistico, nella loro presunta autonomia, ma

che non é capace di agire il contesto nel quale si
collocano i diversi interventi.

Sono i cosiddetti piani della terza generazione ad
indicare, a partire dalle analisi di Bernardo
Secchi e Giuseppe Campos Venuti, sia il venire
meno dei presupposti quantitativi che, di conse-
guenza, I'impossibilita di fondare il piano su di
un modello. La svolta cui assistiamo in questi
anni & legata dunque proprio all’assunzione di
un diverso approccio allo spazio. Il venire meno
al modello corrisponde ad una lettura non piu
ideologica e plurale dello spazio urbano, secondo
la quale occorre ormai rileggere la citta contem-
poranea, in modo cioé totalmente nuovo, ripen-
sandola come fatto positivo e non come negazio-
ne. La citta moderna nasce come “discontinuita”
rispetto alla continuita dei modelli tramandati;
nasce sulla base di presupposti completamente
diversi, come “altro”, non ancora pensato, la sua
essenza non ¢ urbana. Ma attenzione, 'inno alla
metropoli contemporanea non ¢ che un‘altra fac-
cia dellidentico problema. Il rischio cioe & quello
di ricadere in un semplice rovesciamento del
negativo. La “necessita della ricostruzione della
regola” (Vittorio Gregotti) si impone ormai alla
cultura architettonica ed urbanistica, che non si
danno pitu come discipline autonome, ma fonda-
no nuovi rapporti e scambi reciproci. Ora supera-
re l'aporia della disciplina in quanto protesa
verso il nuovo ed in quanto, contemporaneamen-
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te, volonta di stato,
citiamo Massimo

alla sua autonomia
caratterizzano l’analisi

Cacciari, significa

di M. Cacciari che vede

ripensare la discipli-
na stessa alla luce di

nel compimento
dellidea stessa di

nuove categorie.
Movimento verso il
nuovo e volonta di
stato sono le forme
in cui da sempre si
muove il pensiero —

Soluzione il manifestarsi
del progetto in chiave
mitica. “L’accordo di
pienezza e molteplicita
che risuona nel termine
polis, o quello di stabile

occidentale, ma esse
devono essere ripen-

residenza nel termine
civitas, non ritornano

sate. Evidentemente
il senso del nostro

Monteruscello , il centro parrocchiale , pianta e prospetto principale

affatto nell’ordine geo-
metrico  a-rythmos

intervento non vuole
formulare risposte,
ma agitare alcuni
problemi, cio vuol dire che, mentre e necessario
ripensare la regola, essa non deve porsi tuttavia
come verita incontrovertibile, ma ritrovare il
“senso stesso della sua infrazione” (V. Gregotti).
Ma ancora deve essere ripensato il significato
stesso della metropoli.

Come sottolinea M. Cacciari, sulla base delle ana-
lisi di E. Benveniste, se nei termini polis-polites,
civitas-cives, borgo-borghese le relazioni tra inse-
diamento ed abitante sono ancora trasparenti e
pertanto comprensibili, non altrettanto pud dirsi
per quanto riguarda la metropoli, che non solo
non rimanda ad alcun “abitante”, semmai etimo-
logicamente essa fa riferimento alla dimensione
territoriale, in quanto citta-madre (mater-polis)
esprime piuttosto un sistema di relazioni con i
centri minori, ma inoltre essa rappresenta una
condizione, e non pitt una forma, dell’abitare che
ormai non ha pitt nulla a che vedere con le
dimensioni fisiche dell'insediamento.

Al centro della metropoli sta il concetto stesso di
progetto, “nel termine pro-getto il primato cate-
goriale del Novum (...) convive paradossalmente
alla pit1 violenta volonta di stato, alla perfetta
utopia di stato,
che & quintes-
senza della for-
ma stessa del-
I"Utopia -che ¢
“massima aper-
tura al” e “mas-
sima chiusura
del” divenire-,
sono dette ad un

dell'intelletto calcolante
metropolitano” (M.
Cacciari). Il progetto
metropolitano e allora possibile nella decostru-
zione della struttura logocentrica del progetto, in
un “Ordine che esclude la Legge”, a che impone
di operare non piu nella dimensione totalizzante
del progetto ma nel discretum del costruito. Il
discorso sulla metropoli deve essere dunque
impostato a partire dall’assunzione dello spazio
e del tempo metropolitani non pitt come un tutto
ma come un sistema discreto di relazioni.
L’immagine alla quale M. Cacciari riconduce la
metropoli che egli definisce a relativita generale &
quella di “corpi” molluscolari indefinitamente
elastici, “non esiste (...) uno spazio metropolitano
descrivibile indipendentemente dalle “avventu-
re” dei nostri molluschi” (M. Cacciari).

Una esemplificazione pud essere rappresentata
dall’area napoletana. Dopo il terremoto del 23
novembre 1989, Napoli si trova a dover costruire
una enorme quantita di vani, 145.000 alloggi, per
un totale di circa 600.000 vani.

La dimensione dunque di una citta, oltre ad altri
numerosi interventi di ristrutturazione che inte-
ressano il tessuto urbano ed in particolare il cen-
tro storico. Sebbene Napoli, al di la della cata-
strofe che 1'ha
investita, avreb-
be potuto porsi
come modello di
pianificazione,
nella realta si
rivela la cartina
di tornasole di
un approccio
istituzionale del

tempo ed in un
unico modo”
(M. Cacciari).
Critica al pro-
getto e critica

tutto carente,
che non tiene
assolutamente
conto della sto-
ria urbanistica



partenopea, dalla scacchiera antica fino al siste-
ma di quinte e piazze della citta post-unitaria,
tantomeno si pone come momento di riflessione
sulle piti recenti esperienze urbanistiche europee.
Infine, ma non meno importante, alla superficia-
lita dei piani si aggiunge la lentezza nella loro
esecuzione che da il via al fenomeno incontrolla-
bile dell’abusivismo. Due considerazioni appaio-
no particolarmente importanti, le procedure
adottate non affrontano contemporaneamente il
problema del restauro del centro storico e delle
nuove costruzioni, privilegiando quest’ultimo
caso, la stessa legge 219 che afferma di preminen-
te interesse nazionale la costruzione di ventimila
alloggi a Napoli e dintorni, stanziando 1.500
miliardi, autorizza esplicitamente a non tenere
conto dei vincoli urbanistici; in secondo luogo,
come in un polemico intervento su “Domus” sot-
tolineava Umberto Siola, non si prevede alcun
progetto di “riassetto
dell’area metropolita-
na, partendo dal
principio dell’utilizzo
della forte armatura
urbana esistente,
delle decine di citta
piccole e medie che
possono costituire i
punti nuovi di riferi-
mento, anche alterna-
tivo, alla concentra-
zione costiera imme-
diatamente intorno a
Napoli” riproponen-
do una ristrutturazio-
ne per poli, me al
contrario viene ulte-
riormente aggravata
la situazione della gia
compressa fascia

Foto delle prime realizzazioni del progetto

diventano oggetto di uno sviluppo diverso, forse
riconducibile anch’esso ad un piano, che si collo-
ca fuori delle istituzioni. L’altro aspetto che
riguarda il problema della progettazione urbana,
e che ormai sembra occupare un luogo centrale
nel dibattito disciplinare, & quello della necessita
di aprire un nuovo dialogo tra architettura ed
urbanistica, che Vittorio Gregotti riconduce alla
nozione di “architettura del piano”.

Nella loro realta le nostre citta si presentano con-
temporaneamente sia come un sistema di stratifi-
cazioni sia come un complesso di frammenti, in
entrambe i casi appare impossibile rapportarsi
ancora al concetto dell’architettura come oggetto
isolato nel territorio e nella citta, cosi come a
quello dell'urbanistica come sistema narrativo
che pretende di ricondurre nell’ordine astratto
della propria organizzazione il reale. In sostanza
e cambiato I'oggetto rispetto al quale architettura
ed urbanistica si tro-
vano oggi ad opera-
re. Forse questa ¢ una
ragione anche del-
I"attuale concentra-
zione (dispersione)
dell’interesse (archi-
tettonico, urbanistico,
ma anche critico) in
una molteplicita di
modelli storici. Oltre
le inevitabili aberra-
zioni che questo
neoeclettismo post-
moderno comporta,
c’e indubbiamente la
consapevolezza di
avere a che fare,
nell’esperienza della
citta, con tutti questi
modelli, o almeno

costiera. I provvedi-

menti adottati in

seguito al terremoto peggiorano una situazione
gia di per se gravemente compromessa, ma che,
fra il 1977 ed il 1980 aveva tentato un progetto
complessivo di intervento urbano che avrebbe
dovuto prendere in considerazione sia il proble-
ma della riqualificazione della periferia (“piano
delle periferie” approvato dal Consiglio
Comunale di Napoli sette mesi prima del terre-
moto) sia quello della progettazione della citta
storica. E' nell’ambito di questo contesto che la
separazione tra intellettuali ed istituzioni si rile-
va in tutta la sua drammaticita, indicando la pre-
senza di quello che diviene un “progetto” ben
preciso. Laddove cioe viene a mancare un piano,
la citta, nella sua interezza, e con essa il territorio,

con gran parte di

essi, contemporanea-
mente. E il caso, emblematico, di Napoli, per la
quale e opportuno pensare, fuori della dimensio-
ne della grande composizione urbana, ad una
“architettura della discontinuita”, che “deve
essere pensata ed accettata sia a livello della pia-
nificazione dell’insieme urbano sia a quella
dell’oggetto architettonico preso separatamente”
(Jean-Louis Cohen). Una citta che occorre ripen-
sare in termini prospettici, spostando ulterior-
mente il nostro registro dalla quantita alla qua-
lita. Agostino Renna, nel corso della sua attivita
di progettista e di docente di composizione pres-
so l'universita di Napoli, aveva studiato con par-
ticolare attenzione la realta partenopea e affron-
tato, attraverso il rapporto tra tipologia edilizia e
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morfologia urbana, sia il tema della riprogetta-
zione di un insediamento residenziale di venti-
mila vani a Monteruscello.

Tuttavia nonostante i pit che giustificati timori
iniziali, assistiamo a Napoli ad una notevole
mobilitazione culturale che, pure all’interno di
notevoli contraddizioni, almeno in parte riuscira,
non solo a qualificare gli interventi conseguenti
al terremoto, ma ad innescare una serie di inizia-
tive tali da imporre la centralita del dibattito
architettonico-urbanistico. In questo contesto si
colloca I'impegno, profondamente meditato, di
Agostino Renna. Il suo approccio alla progetta-
zione urbana e chiaramente leggibile confrontan-
do fra loro, in particolare, due progetti, quello
per Monteruscello (Pozzuoli), in seguito al terre-
moto del 1983, e quello per Corso Garibaldi e
I’Albergo dei Poveri, in seguito ad una iniziativa
promossa dall’universita degli studi di Napoli
per commemorare il cinquantenario della fonda-
zione della facolta di architettura.

Corso Garibaldi rappresenta una condizione di
confluenza di diversi episodi storici, esso “& la
linea di confine della storia costruttiva della citta:
I'impianto greco-romano, la citta medievale e
rinascimentale, I’espansione settecentesca,
I’ampliamento ottocentesco e contemporaneo,
convergono su di esso e da esso sono limitati”
(A. Renna). Il progetto si
pone come un intervento
di riqualificazione urba-
na che libera l’area da
superfetazioni e da alcu-
ni edifici ottocenteschi
ormai fatiscenti per resti-
tuire la chiarezza del-
Iimpianto pur nelle suc-
cessive stratificazioni
storiche, e pone, quale
momento centrale, I’esal-
tazione del carattere
monumentale dell’edifi-
cio di F. Fuga. L'Albergo
dei Poveri diviene un
complesso architettonico
in cui si integrano ele-
menti preesistenti con
altri progettati ex novo, a
partire dalla ripresa
degli antichi tracciati. In
sostanza il progetto assu-
me l'ipotesi di citta per
parti formalmente com-
piute, per altro implicita
nella suddivisione per
aree del territorio urbano

Vo

U. Colombari , G. De Boni: intervento nel centro s. di Capestrano, pro-
getto per la 2° Biennale - la Pietra Svelata-

partenopeo, risolvendosi nella “pulizia” di dise-
gno che caratterizza, almeno in potenza,
quest’area e I'impianto neoclassico dell’edificio
del Fuga, trasformato in un macroscopico conte-
nitore di servizi socio-culturali. Dalla citta al ter-
ritorio, il progetto del nuovo insediamento di
Monteruscello & I'occasione insolita per la pro-
gettazione di una piccola citta per 20.000 abitanti.
Chiarezza d’impianto, integrazione servizi e resi-
denze e insieme tentativo di armonica collocazio-
ne nel territorio, costituiscono gli intenti di un
progetto messo polemicamente in conflitto con se
stesso dalla preliminare scelta dell’area delimita-
ta e parzialmente attraversata dall’autostrada. La
scacchiera di Mileto sembra tuttavia rielaborata
attraverso la retorica ottocentesca cui sono ricon-
dotti tutti gli episodi in un collage di citazioni
architettoniche ed urbanistiche, culminanti nella
costruzione dell'immagine del centro religioso,
che perdono, in una trascrizione che appare
meramente formale, tutta la loro carica polemica.
La ricerca di una qualita dell’insediamento fa
necessariamente i conti con l'ideologia urbana
presupposta nell’intervento che si pone in una
posizione di ambigua riflessione anche rispetto
alle ricerche delle avanguardie storiche quasi in
una sorta di edonismo che cerca di risolversi
nella retorica autocelebrativa degli edifici pubbli-
ci circondati da una edi-
lizia residenziale che
'uso imposto del prefab-
bricato rende assoluta-
mente priva di qualita. E
se cio implica che non
sono possibili nuove fon-
dazioni, come hanno
messo in evidenza, in
altri termini, le polemi-
che sullo spostamento
degli abitanti dal nucleo
originario di Pozzuoli,
appare sempre piu ur-
gente riconcettualizzare
la citta stessa, ricono-
scendola quale entita
diversa, percorsa da
molteplici reti di relazio-
ni, la cui complessita,
costretta nelle maglie di
una griglia ortogonale,
fosse pure quella di
Mileto, viene solo appa-
rentemente esorcizzata,
in realta I'utopia, anche
se costruita, non appar-
tiene per ci0 al reale.
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