


BariAlto

Bari Centro € un centro commerciale polimerceologico, e direzionale progettato e realizzato distan-
te dalla citta di Bari al fine di decongestionarla. Il committente 1'On. Giuseppe Degennaro, dopo
aver concretizzato questa iniziativa, ha sentito la necessita di creare nelle vicinanze di Bari Centro,
lungo la strada Bari-Taranto, e per un estenzione di circa 80 ettari, un insediamento residenziale. E'
nata cosi l'operazione Barialto realizzata grazie al prezioso coordinamento degli Architetti F.
Onesti e S. Mannich. Barialto §é, di fatto, piu di un'insediamento residenziale; é una vera e propria
idea di citta, urbanisticamente definita, fondata su un modello insediativo adatto alla nuove esi-
genze dell'abitare. L'intero progetto é stato suddiviso in 8 comparti, per altrettanti interventi affida-
ti ad 8 gruppi di architetti italiani A. ACUTO - P. VENTURA, C. AYMONINO, G. CANELLA, G.
DI PIETRO, C. FERRARI, O. MANGINI, A.ROSSI, L. VIETTIL

Per la scelta dei progettisti non ci si é affidati ad una logica puramente "mondana" che avrebbe
visto coinvolti solo architetti di grido; ma in una prospettiva piu ampia, si é posto come fondamen-
tale, il confronto generazionale e metodologico, nonché il rapporto-compresenza professione/ricer-
ca. I risultati sono stati straordinari per la capacita dimostrata dai progettisti nel "calare" i propri
particolari e diversi contributi nel disegno organico complessivo. Per le sue peculiarita, I' operazio-
ne vuole essere un innovativo contributo alla soluzione del problema urbano, dopo anni di confu-
se sperimentazioni. Ambiziosamente si e cercato di disegnare nuove linee di sviluppo, (dalle quali
potrebbero venire utili indicazioni anche per il "risanamento" ) partendo dall' idea di citta, resti-
tuendo all' Architettura un ruolo strutturante, ma allo stesso tempo ponendosi in linea ereditaria
diretta con le esperienze Rinascimentali , da Palmanova in poi, e con i modelli "Utopici" ottocente-
schi. BARIALTO e come una nuova citta-giardino, interamente circondata da campi di golf, colle-
gata a Bari mediante una metropolitana realizzata grazie alla trasformazione del tratto iniziale esi-
stente della ferrovia Sud-Est. Situandosi di fronte al complesso BARICENTRO questo insedia-
mento esprime la necessita di integrazione tra luoghi del lavoro, luoghi dello svago e del tempo
libero e luoghi residenziali, aspetto questo che ha sempre costituito la carenza fondamentale di
tutte le proposte tardo ottocentesche. BARIALTO risulta completamente autosufficiente contenen-
do scuole di diverso grado (dai licei all' asilo ), biblioteca, auditorium, discoteca, negozi, un grande
albergo, campi di calcio, tennis, golf e persino un lago artificiale. In definitiva si é concepito un
insediamento, dove possa realizzarsi finalmente quell' abitare "poeticamente" che ha rappresentato
la massima aspirazione della cultura moderna, attraverso un ritrovato/rinnovato rapporto con il
luogo che consente di superare gli angusti limiti imposti dai ritmi dell' attuale momento storico.
Per troppo tempo il disegno della citta e del territorio non ha tenuto conto di far collimare ideali
civili ed organizzazione sociale; questo importante obbiettivo viene perseguito ora, con una prassi
nuova capace di ridare uno statuto alla disciplina architettonica.

Analizzando a fondo le esperienze del recente passato nella nostra scena, emergono infatti preoc-
cupanti segnali riguardo al progetto d'architettura. Isso atiraversa troppo spesso i camipi della coni-
fusione o dell' incompiutezza, facendosi scudo ora di risvolti nostalgici e ricorsi alla memoria, ora
di appaganti illusioni tecnologiche, fughe nel simbolico e strane contaminazioni linguistiche.

Gli architetti coinvolti in questa iniziativa invece hanno saputo rispondere alle difficolta implicite
ed esplicite del progetto architettonico senza abbandonarsi a virtuosismi formali o soluzioni ad
effetto. Essi hanno accettato il confronto con le esigenze materiali e di produzione ed i loro proget-
ti sono risultati serenamente concreti senza per questo abbandonare il ruolo di coscienza critica in
atto.

Ideazione ¢ coordinamento

STEVE MINNICH E FRANCESCA ONESTI

Progetto di Immagine

FRANCESCO MOSCHINI - A AM. ARCHITETTURA ARTE MODERNA
Coordinamento di Fabrizio Fioravanti
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CARLO AYMONINO

La casa abbinata ha una tipologia ambigua. "Vorrei ma non posso". E Tuttavia é
diffusa e pud avere una presenza autonoma e dignitosa. La casa abbinata infatti fa
parte di un'insieme ma é anche isolabile nei suoi confini precisi. Nel caso specifi-
co le due case abbinate formano un'insieme architettoniche che , attraverso "dira-
mazioni" ( le tende fino al confine , il portico "applicato") si collega con altri se
stessi a formare un'insieme.




ANTONIO ACUTO - PAOLO VENTURA

Ci sembra di riconoscere nella masseria pugliese ed in particolare pella varietd che inte-
ressa la Murgia meridionale il progressivo prevalere di caratteri urbani. Percid ci €
sembrato pertinente il riferimento a quella architettura, principalmente per quel suo
costruirsic..
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GUIDO CANELLA

.Quello che mi preme sottolinerae é come, il tipo edilizio che ho progettato cerchi
di valorizzare interpretandoli, coerentemente alla designazione residenziale fora-
nea, certi caratteri funzionali e figurativi della masseria pugliese. In primo luogo
nella combinazione di impianto tra la figura quadrangolare e la figura semicirco-
lare, il cui persistere, potrebbe rifarsi ancestralmente alla memoria della conclu-
sione absidata delle chiese contenute nei recinti con le altre fabbriche sussidiarie,
ma che via via nel tempo si accorpd al nucleo edilizio centrale conferendogli flui-
dita e rappresentativita.
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GIANFRANCO DI PIETRO

Questo progetto deriva dall'idea di non considerare la casa come un'oggetto archi-
tettonico "a tutto tondo", intorno al quale si svolge uno spazio aperto continuo e
indifferenziato, e in definitiva di semplice "contorno"; bensi il nucleo centrale dal
quale si dipartono tutta una serie di elementi che organizzano anche in senso
architettonico, lo spazio aperto di pertinenza della villa, in una serie di "luoghi"
caratterizzati da una propria identita spaziale e funzionale.
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ROCCO CARLO FERRARI

Il nostro progetto, nella sua essenzialita tipologica risulta composto secondo un
sistema di simmetria speculare in grado di corrispondere all'uso "doppio" dello
spazio utile, non rinunciando tuttavia a rappresentarsi come edificio unico attra-
verso l'uniformitd del basamento che chiude fortemente il fronte sul giardino
anteriore quasi a formare un secondo recinto, rimandando invece sul retro, pitt
privato....
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ONOFRIO MANGINI

Il progetto della villa é nato da un'idea di aggregazione che fosse valida tanto per
I'abbinamento (bivilla) quanto per una composizione a quattro unita ( quadrivilla)
che rendono ancora pii valida ed espressiva la tipologia adottata specie se ripetuta
in un congruo numero di esemplari.
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ALDO ROSSI

In questo progetto si é voluto affrontare il tema della residenza partendo proprio
da quei valori piul intimi che fanno della casa a corte, sia nella tradizione locale
che nei caratteri generali, I'archetipo della abitazione. crediamo sia necessario
recuperare quegli esempi che ci vengono proposti dalla memoria e da territorio
come le forme piit adeguate dell'abitare. Attraversando la campagna pugliese si é
colpiti da un paesaggio scarno ed affascinante quasi perduto nel tempo, dove
colori accecanti e precisi sembrano fondere il costruito con la natura. Ci piace pen-
sare che la corte sia la stanza pii bella : con la sua doppi altezza, essendo il luogo
dove si percepisce lo sviluppo della casa e dove il soffitto é fatto da cielo azzurro

di Puglia....

't"!"l','.'.".‘!'!1’:',‘-'1;}’?]3'[‘{‘?'?"T"!'.'!'!'!'f'."!j"’.‘!'.‘i'"f'. =
i - Sl

didagdd § P E




LUIGI VIETTI

Le costruzioni da me progettate non hanno carattere monumentale, né dovrebbero
esserlo, visto il programma di un satellite abitativo tipo "giardino". Assumono
invece aspetti semplici, allegri e campagnoli, aperti, in contrasto con quelli della
citta, logicamente pii1 austeri e pii chiusi.
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NICOLA CARRINO

Piazza Fontana - Taranto
Intervento plastico
Nuova Fontana - scultura

PROGETTO NICOLA CARRINO
DIREZIONE DEI LAVORI ARCH. MARIO CAROBBI

FRANCESCO MOSCHINI

Piazza Fontana a Taranto: lo spazio urbano come luogo “dell’accidentalita”

Il progetto e la realizzazione di Piazza Fontana a Taranto, tra gii esiti piti recenti dell’itinerario artistico di Nicola Carrino si
qualifica sicuramente per la complessita storica, architettonica e urbanistica in cui si colloca, coma una delle pitt avanzate elabo-
razioni per nuove strategie di intervento di riqualificazione urbana. Questo risultato dipende dal fatto che finalmente la tutela e
la valorizzazione di un contesto finora cosi degradato sono stata risolta da N. Carrino con la puntuale riscoperta di nuove geo-
metrie della piazza e queste, a loro volta, sono stata rese pilincisive proprio dai ritmo necessario che & stato loro impresso
attraverso ii ricorso alla misura coma generatrice di forma rN— -Carrino sembra sottolineare con questo intervento che solo
nell'unitarieta della concezione progettuale e possibile mtervemt:e sulla citta tenendo presenti sia la logica della salvaguardia e
quella della rifunzionalizzazione della citta stessa per "papt/ {"\ © per “fasi” successive. Ecco perché gli deve esser sembrato da
subito inadeguato il problema di riqualificare uno spazig-: apemm#traverso semplici attrezzature di arredo urbano o con un sin-
golo elemento scultoreo. Tutto cid nella sua “separatezza*cofice e oltreché di immagine, avrebbe potuto sembrava pitt una
sorta di risposta volta ad acquietare le cattive coscienze colpevgh deIe attuali condizioni del degrado urbano piuttosto che una
volonta di risolvere il degrado complessivo tipico di o q1 gi"e:’q cﬁlr\mnt'l ta col tempo di “margine”. Certo , in qualche modo, si

cento da Camillo Sitte. Per quanto possa sembrare clcmsale con la sua opera “l'arte di costruire la citta”, 'autore gia metteva
q P pa P g

poteva ritenere risolto il problema della progettazione ‘delle-g:‘ta(ﬂe SIXB& partire dalle teorizzazioni elaborate alla fine dell’otto-

a fuoco una tematica di grande attualita, non‘tanto per- quant

progettazione di quei particolari luoghi urbani, t;uakf.‘o ger._xl ) ssrt}ﬁol

generale ai metodi stessi di crescita della citta, ed

1er'ﬁ;ncia/ione di una tecnica capace di consentire la
te’e poi ridurre a tecnica un problema legato pil in

o.riguarda

EITSIEIDI’JﬂIE’la igftendc E proprio questo sembra enunciare N. Carrino:

il problema non & quel]n di decidere con quale "frucdﬂ" e ehire sui luog.ﬁg urbani, se siano migliori le piazze medioevali di
C. Sitte o le ipotesi “stravaganti” o “neomoderne” che si xu:} I.I:.c?du_te dal secondo dopoguerra ad oggi, nella convinzione che
la forma di un luogo possa in qualche modo gﬂrm coine \ffid nte garanzia dijqualita della vita. Il problema, sembra indicare
N. Carrino, va posto, prima ancora che in termini di nhat: a |m|térm.ini di ricbﬁnoscibilité della citta stessa quasi a contrastare
la sua crescita in forme ed in suo occupare :-.Raa liberi i in ho o|irrazionale e senza qualita. L'artista sembra inoltre sottolineare
che dobbiamo riflettere sulla citta cosi comesi & stratifi "f__ c m slidata, sui suoi contenuti e sui suoi valori, riscoprendone le
sue radici segrete per poi poterne le sue ”f(?rme" Ec 0; he 1F 0 l tto per Plaﬁ/a Fontata & ben lungi da quelle proposte di
interventi che ritengono di poter caratterizzare un luo Usingalilelementi est¥anei e decontestualizzati se non addirittura
costretti a diventare rotatorie per la urcgla.f.lone eu:olarg C’erano cum nsc‘hl impliciti in questo intervento su Plazza
Fontana, n:ug fare attu.ufmne onde emtare ;\Eﬁmm—&@g‘iﬂméw S mf(}xkesh di notevole valore, gtorlco, cul-

ke he pofitodas giare le

dev scmpre Sapere dove Intervenire © .‘. _
uua lla salviagiardia di valori prese ia all’ nmalxaxnen to defli ::te551 m sttuazigni 3
. / -'r'r k ..
d{m‘l ca e lungtm:ramra da‘we tsorprende, in un’ép L ppi‘af&@b’n‘fbn&u]]e
AT 0

Eon{a';ﬁgwpwmmmtm per fa-ejt
speranze degli anni sessanta legate ad un 10 ¢ srderurglco come l'ex I [talslder , 08P
mfﬁﬁ rogettuale dicui l'artista I}%D%‘fq beneficiare sino a configurare il proprid!progs {mﬁ&ﬂ&&'tcitt‘a_ﬂ
e E;:m—mﬂ egamento ideale con uplicita di presenza diuna citta del [ vori?_trcthmentr. correlata con 1d| citfa sto-
rica: I tutto i potuto portare ad un rlpéﬁﬁmﬁfﬁio“‘m‘ﬂesswu di uno spazio urbarm fuori dalle ristrettezze, se non dalle
“miserie”, di quello che oggi, sotto la formula ambigua ed onnicomprensiva di “arredo urbano”, sta devastando I'immagine
delle nostre citte. N. Carrino quindi ha pensato non in termini di puro “ornamento” di uno spazio urbano, attraverso un singo-
lo oggetto scultoreo, ma di “decoro”, secondo I'etimologia del termine, di cio che vitruvianamente piti “conviene” alla nuova
“armonia” e “bellezza” del luogo. Non una semplice scultura quindi ma una riflessione che nel progetto e nella sua realizzazio-
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Pagina precedente: particolare di una veduta di Taranta in una stampa del Disegno di fondo: fontana ottocentesca dell’ Architetto De florio, 1861
Pachicelli 1703 con la fontana di Carlo V 1543 prima della denolizione, 1893

ne trascende lo specifico disciplinare della scultura per farsi pitt ampio progetto di ordine e di misura, secondo ritrovate e pit
complesse geometrie del luogo, in un sottile equilibrio ritrovato tra “misura” e “figura” stessa della nuova Piazza Fontana. Ed
il lavoro di N. Carrino proprio su questi termini esplicita la sua scelta di collocarsi in una condizione di mediazione tra opera-
zione artistica ed architettonica, per una volonta di sperimentazione di possibili colleganze tra discipline diverse con dei loro
particolari statuti che proprio a Piazza Fontana vengono fatti scontrare e reagire. E proprio in questo “scontro” di situazioni
diverse, i singoli elementi, sembrano rinunciare alla presunzione della loro autonomia per interrogarsi sulla artificialita del
loro costituirsi come linguaggio. Questa duplicita e proprio la costante del progetto di N. Carrino per Piazza Fontana sempre
oscillante tra aspirazione ad un “annullamento” del progetto nel contesto, in una sorta di “naturalismo” sollecitato da un’idea
di spazialita intesa come “sistema” di luoghi che tra loro s’accordano e s'intersecano, e perentorieta degli elementi privi di
qualsiasi aggettivazione, esibiti come scheletrici frammenti che alludono ad omogenee qualita tuttavia “indicibili”. Ecco perché
I’elemento continuo ottenuto con la sovrapposizione dei moduli, nel suo porsi come indicazione e memoria di una traccia stori-
ca della citta, se non di traccia di ricongiunzione anche con I'extraterritorialita di quartieri operai come Statte, Salinella o Paolo
VI, al tempo stesso esibisce la sua condizione di barriera e di limite, quasi di argine al degrado circostante che, mentre eviden-
zia la fredda razionalita che produce quell’artificio, proprio sull’artificio sembra fondare la propria geometrica elementarita a
sottolineare le cesure tra sistemi diversi. E proprio il disporsi degli elementi scultorei di N. Carrino in una sorta di limbo tra
arte ed architettura ad evidenziare il loro instabile equilibrio tra voglia di radicamento del progetto ed aspirazione alla deterri-
torializzazione degli elementi stessi. Ecco perché N. Carrino pud far scontrare la ricerca di un ordine attraverso la geometria
con gli spiazzamenti duchampiani di alcuni degli stessi elementi. Non vi sara certo alcuna allusione all’ordine infranto, come
nel basamento divelto dal furore magmatico della natura che troviamo nella lesena della Fontana di Trevi, ma certo una indica-
zione dell'impossibilita di un’aspirazione alla totalita proprio attraverso il ricorso ad un progetto, che si da come modello, in
cui si definiscono attraverso la geometria le regole stesse del gioco. Il risultato & quello di una spazialita comunque illusoria in
cui si confrontano il disordine del contesto con I'ordine scientifico di un altro spazio illusorio creato con il suo ordine perfetto.
N.Carrino pud cosi contrapporre al progetto esibito nella sua artificialita come puro progetto mentale all’acribia filologica del

Veduta di Piazza Fontana con l'intervento artistico di Nicola Carrino
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Prospetto longitudinale dell'intervento

recupero della vecchia fontana, a partire da una scientificita e oggettivita del rilievo e deill’anastilosi, la conflittualita dell'inca-
stro con i suoi moduli di esibita estraneita e dichiarata alterita. Pud far confrontare I'ossessione della puntigliosita progettuale,
con una artigianalita da manualistica post-bellica con veri e propri disegni ed elaborati progettuali di memoria ridolfiana con le
loro puntigliose indicazioni dimensionali, soluzioni tecniche e materiali. Certo non si adopera a cercare rappacificanti tranquil-
lita tra sistemi diversi: alla classicita dell'impostazione pud contrapporre l'anticlassicita del crollo, alla ferrea logica della geo-
metria I'arbitrio del numero e del ritmo delle interruzioni, la condizione di rappaesamento al diventare di quel luogo un luogo
altro dalla citta un vero e proprio hortus conclusus, cosi come siamo abituati a conoscerlo, sino ad accentuarne la dislocazione
al limite, come vera e propria porta, come passaggio, come ponte. Tutto cid & da N. Carrino solo indicato, non ¢’¢ alcun piacere
nel racconto ma esibisce soltanto la memoria di quel processo costruttivo di configurazione d’'immagine che allude nell’instabi-
le equiiibrio di quel montaggio di pezzi diversi alle infinite possibili trasformazioni. Sara lo spazio stesso della citta, cosi come il
tempo, a farsi carico delle sue stesse trasformazioni, della sua stessa ulteriore messa in crisi sino a sondarne il limite, quasi
preannunciando tutto cid in quegli scompaginamenti che compaiono gia nel progetto ad indicare in nuce attraverso semplici
tracce presenti piti come relitti che non come elementi fondanti, piti nella loro con sunzione che nella loro bellezza da sepolcri
imbiancati. Ma tutto cid & gia implicito nel percorso della scultura moderna che dai disfacimenti e dalle consunzioni di
Medardo Rosso o di Rodin giunge sino alle riproposizioni di nuove classicita, in un continuo dualismo tra razionalita e corpo-
reita, tra forma e materia. Ouell’orror et amor vacui dell’intero progetto nella sua definizione allude ad una costruzione quasi
musiva, nel suo giustapporre tessera su tessera, pur alludendo ad una perseguita modernita come sembrano suggerire le
memorie scarpiane, senza cadute nelle accattivanti magie di quei segni, e le poche concessioni alla modernita degli sfalsamenti
di quota di memoria loosiana. Infine N. Carrino piut che preoccuparsi della presa di possesso di quello spazio, sembra denun-
ciarne, attraverso l'artificialita del linguaggio il suo essere luogo di “assenze” quasi ad identificarlo come il “non luogo” del
manifestarsi della verita dell'opera. Anch’egli heideggerianamente sembra voler negare l'opera come pura cultura in assoluto
se non l'opera con la sua artificialita in quanto tale, che ¢ poi il problema del moderno ed in particolare del contemporaneo
costretto ad interrogarsi se non a farsi, al massimo, autoriflessione sui suoi strumenti disciplinari non solo alla ricerca della pro-
pria autonomia ma come sottolineatura del proprio ruolo, unico rimastogli, di disvelamento e di conoscenza del reale.

La realizzazione

Direzione artistica, Nicola Carrino
Opere edili, Angelo D' Alessandro
Realizzazione fontana, Off. Frate, Roma
Restauro forntana, Antonio Miglietta
Direzione lavori, Arch. Mario Carobbi
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A.AM.
ARCHITETTURA ARTE MODERNA ROMA
Centro di Produzione e Promozione Iniziative Culturali, Studi e Ricerche

Responsabile sclentifico Francesco Moschini

DAL 1978 LA CULTURA DEL PROGETTO UN PROGETTO PER LARTE

LN FRANE PRAT MASSIMO SCOLARI

ATTIVITA CULTURALI E SERVIZI
MOSTRE IN GALLERIA ARTIC ATE IN SEZIONI, CONFERENZE, PROIEZIONI, DIBATTITI, CONSULENZE ARTISTICHE
E SCIENTIFICHE, INTERVENTI E MOSTRE PER ENTI ED ISTITU NI, ATTIVITA EDITORIALE
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