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Centro di Produzione e Promozione Inizia-
tive Culturali, Studi e Ricerche

A distanza di oltre 15 anni dalla sua aper-
tura I'A.AM. ha ravvisato la necessita di ri-
pensare alla propria storia e di fare un bi-
lancio riguardo al proprio ruclo maieutico
nei confronti dell'arte e dell'architettura
contemporanee sino a riscoprire la circola-
rita delle proprie attivita dal fronte espositi-
vo articolato sempre all'interno di sezioni
tematiche sino a comporre con le varie
“tessere” accostate di anno in anno un mo-
saico di ampio respiro difficile da controlia-
re ma ben precisato nel proprio progetto a
guello editoriale garantito dalle collane di
volumi editati con il supporto di editori di-
versi tra cui ricordiamo le serie: “Progetto e
dettaglio” con la recente pubblicazione su
Franco Stella e "Citta e progetto” di cui &
appena uscito l'undicesimo volume dal ti-
tolo "Dal progetto: scritti teorici di Franco
Purini 1966 - 1991".

Vanno ricordate inoltre “Architettura/Mate-
riali”, "Quaderni dellA.AM." ed “Esercizi”.
Una continuita dungue che ha spaziato
dall'arte, all'architettura, al design, dalle
mostre ai cataloghi delle attivita culturali
che hanno avuto Roma come epicentro ma
che si sono propagate a livelli meno circo-
scritti.

Poichée se & vero che Roma é stata la sede
elettiva della A.A.M. certo non € stato sola-
mente |'ambito romano ad essere indagato
ed anzi I'A.AM. ha sempre avuto la pre-
sunzione, attraverso il proprio programma,
di proporsi come elemento propulsivo e
come indicazione di sistema operativo,
quasi a prefigurare, sempre attraverso le
pur piccole mostre, i grandi temi su cui sa-
rebbe stato necessario lavorare a livello
pubblico.

Basti ricordare la fortunata serie dei "Duet-
ti", le iniziative come "Studio Aperto” che
certo in occasioni diverse sono state poi ri-
prese come punto di riferimento.

Coordinatori del Gruppo di Progettazione:
Rosmunda Di Salvo/Bruno Mazzone
Designers:

Petros Argyri, Ann Nusmeier Das, Federica
Soccorsi

La serie di oggetti presentati, riunifica in sé
occasioni apparentemente eterogenee, mi-
rate ognuna, nella specificitd del proprio
tema, ad allargare I'eccezione del termine
di oggetto di design, fuori dalla logica
dell'esercizio cifrato e riconoscibile e nella
consapevolezza che I'apertura delle fron-
tiere a livello internazionale pone contem-
poraneamente il problema di salvaguarda-
re le identita locali ed i modelli culturali.
Cid comporta la necessita di costruire veri
e propri momenti di confronto con altre si-
tuazioni per recuperare il carattere pit indi-
vidualistico del progettare. Allora pil che
oggetti con aspirazioni totemiche, quelli
presentati vogliono essere oggetti con una
loro ritrovata e perentoria "classicita” nono-
stante i loro azzardi figurativi. Il loro “svuo-
tarsi” allude ad un'operazione di sottrazio-
ne come si trattasse di plasmare figure ar-
chitettoniche che aspirano ad un rigoroso
rispetto "topico”. Ma il luogo cui alludono
non & il luogo della distanza, non indica al-
lontanamenti, propone invece una vocazio-
ne allo stare tra noi conservando loro quel-
la discrezione da “studioli”, da oggetti di
memoria iconografica tardo medioevale,
non certo nella loro configurazione ma nel-
la loro capacita di richiudersi in se stessi.
Assistiamo pertanto, in questi oggetti pre-
sentati, ad una vera e propria eclisse della
funzione che non significa affatto che I'og-
getto ha perso la propria funzione primaria
ma semplicemente che disattende le
aspettative piu ovvie, piu consolidate, per
proporre invece una nuova figurazione che
dia autonomia all'oggetto in se, alla disci-
plina del fare design, ma anche ad un di-

verso rapporto con la memoria storica de-
gli oggetti.

Anche la loro tendenza all'ingombro senza
preoccupazioni per il contesto, pit che
sottolineare la loro autosufficienza denun-
cia I'obbligo di uno spazio auratico da essi
invocato, una sorta di intangibilita di cui
sembrano aver bisogno perché non sia in-
taccata la “visionarieta" di quel loro pro-
porsi come smisuratamente grandi per gli
spazi del quotidiano cui siamo abituati. Ma
la visionarieta, abbiamo capito pilu volte
dalla storia, non significa affatto improbabi-
lita, rinvia semmai a tempi migliori una pre-
figurazione sentita per I'oggi come troppo
dirompente nel suo essere apparentemen-
te cosi a portata di mano.

Rosmunda Di Salvo
Fabrizio Fioravanti
Bruno Mazzone

Opere esposte:

“JAZZY ANNIE” -

Cabinet, mobile contenitore
di Ann Nusmeier Das

Legno di faggio - 1992

“ARGY-BONE” - Trono
di Petros Argyri
Legno di pino cipriota - 1992

“CRYPTIC” -

Cabinet, mobile contenitore
di Federica Soccorsi

Legno di faggio - 1992
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ROMA
DESIGN & DESIGN

Le attivita svolte dalla Design & Design
nell'ambito di programmi definiti dalla com-
mittenza si sono articolate su tre direttrici
principali: definizione della strategia, pro-
gettazione e design, e gestione tecnica or-
ganizzativa.

L'integrazione in una singola unita organiz-
zativa di competenze professionali diverse
hanno consentito maggiore efficienza e si-
nergia nel lavoro. Per la veicolazione di tut-
te le informazioni necessarie allo svolgi-
mento del progetto hanno funzionato pres-
so la sede i seguenti servizi generali; I'Ar-
chivio che ha catalogato la documentazio-
ne delle singole aziende relativamente ai
testi, ai prodotti, alle immagini fotografiche
ed ai filmati; I'Archivio Materiali per la ricer-
ca delle nuove tecnologie e dei nuovi ma-
teriali; il Centro C.A.D. per il controllo
dell'immagine dei progetti e per la sua pre-
sentazione nelle diverse sedi estere atira-
verso la simulazione in video.

Le professionalita impegnate sono state or-
ganizzate in quattro aree specifiche: Stra-
tegia, Marketing e Consulenza artistica;
Design e progettazione architettonica; Pro-
gettazione esecutiva e sviluppo dei capito-
lati; Immagine Coordinata.

Coordinatore del Gruppo di Progettazione:
Umberto Berti

Designers:

Stefano Cassio. Stefania Eugeni, Monica
Demeure, Andrea Laurenzi, Loredana To-
mei, Sergio Silvi.

Il gruppo di lavori riunito sotto la sigla Desi-
gn & Design rappresenta la sintesi di un
triennio di esplorazioni in un ambito disci-
plinare di procedure fondamentali, di ricer-
ca di un possibile rapporto tra materiali e
tecniche tale da reinventare, al di la delle
riconsiderazioni di circostanza, la elemen-
tarieta del gesto: in un contesto industriale
sempre piu condizionato dalle reali dispo-

nibilita di tecnologie, ed al tempo riluttante
agli investimenti di ricerca, la necessita del
“semplice” va avvertita ora con una urgen-
za difficilmente riscontrabile nel decennio
trascorso. Di piu, in special modo riferen-
dosi al peculiare tessuto produttivo roma-
no, assume valore una elaborazione pro-
gettuale in grado di maturare risultati tanto
per il laboratorio e I'officina, quanto per i
processi di lavorazione a controllo numeri-
co. In tal senso, i prototipi del gruppo mo-
strano, ben oltre i lucori del metallo, la pos-
sibilita di estenderne i risultati ad una serie
di materiali lavorabili in lastra, esclusi o for-
temente penalizzati dalle lavorazioni arti-
gianali cui i prototipi fanno per solito riferi-
mento. Non si tratta comunque, anche nel
contesto del prodotto industriale, di un
esclusivo riferirsi a tecnologie basse, di
compiere un sostanziale arretramento teso
al recupero di posizioni residuali; piuttosto
di un tentativo di dialogo, non ingenuo ne
ambiguo, con il garbo artigianale ed insie-
me con la rigida esattezza del processo
automatico. Tanto, in forma piu esplicita, le
sedute, quanto, in modo complesso ma
controllabile per le ridotte dimensioni, la
lampada da tavolo, risultano da procedure
“taglia-piega-curva” su singole lamiere, fa-
cilmente riconducibili a tecniche ed ambiti
produttivi sia tradizionali che avanzati. La
esplicita adesione ad una strategia del
‘monomateriale” trova dunque motivazioni
tanto nella ricerca di una sensibile riduzio-
ne dei costi (tutte o quasi, le fasi di lavora-
zione possono essere concentrate in una
sola stazione) quanto nel semplificato re-
cupero dei materiali impiegati. Raccogliere
le suggestioni provenienti tanto dal packa-
ging design quanto dalla sartoria, dai gio-
chi “fold-in" alla modulistica “piega-strap-
pa’, ha concorso alla formulazione di una
metodica che prevede nel cartamodello in
scala reale il passaggio essenziale tra con-

cezione e realizzazione. Ricondurre il se-
gno, soprattutto esuberante, alla misura
della disciplina, non comporta necessaria-
mente limitazione o rinuncia all’'espressio-
ne, bensi un percorso di scoperta di mo-
dalitd compositive in considerazione di ra-
gionate modificazioni tipologiche. Senza
smarrire il senso della "educazione senti-
mentale” degli anni '80, ma evitandone le
piattezze del ludico, pud di qui prendere
I'avvio, credo, un percorso di ricerca non
secondario per il design attuale.

Umberto Berti
Fabrizio Fioravanti

Opere esposte:

“MU” - Poltroncina

di Stefano Cassio, con Monica Demeure,
Stefania Eugeni, Andrea Laurenzi

Lamiera di alluminio, barre filettate in ferro,
ottone, espanso uretanico - 1990

“IL SOGNO DI PROCUSTE” -
Chaise-longue

di Sergio Silvi

Lamiera di acciaio - 1992

“KABUTO” - Lampada da tavolo
di Loredana Tomei
Ottone cromato, policarbonato - 1992
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ISTITUTO EUROPEO
DI DESIGN
di Roma

All'interno dei Dipartimenti di Architettura e di
Arredamento, lo sforzo che é stato fatto in
questi ultimi anni & stato quello di precisare il
senso di uno specifico disciplinare da riattri-
buire ai termini di "Interni”, "Arredamento” e
“Design” e di portarlo con piena dignita, ri-
spetto all'Architettura come disciplina, ai piu
alti livelli riconoscendogli un carattere di au-
tonomia rispetto all’ambiguita se non alla
marginalita culturale, soprattutio a Roma, in
cui questi termini erano sempre stati tenuti. Si
& cercato inoltre di dare, quanto piu possibi-
le, esito esterno ai risultati didattici degli stu-
denti attraverso diverse iniziative quali mo-
stre, pubblicazioni, partecipazioni a concorsi
nazionali ed internazionali, o coinvolgimento
degli studenti stessi in studi professionali per
dei veri e propri apprendistati.

Quella del designer & un'attivita professionale
soggetta a confuse interpretazioni: architettu-
ra d'interni, arredamento, interior design, inte-
rior decoration... sono infatti alcuni dei termini
usati per definire un campo di attivita nel
quale si sono cimentati non solo architetti ma
anche artigiani, ingegneri, designers, stilisti,
scenografi, ecc. Tutto cio ha creato un pano-
rama di riferimento ed anche un costume
professionale quanto mai variegato e compo-
sito.

La consapevolezza di poter quindi spaziare
attraverso temi diversificati e continuamente
nuovi favorisce la specializzazione di questa
figura professionale consolidandone la natura
di garante delle qualita del microambiente.
Lavorare nell'architettura e nel design signifi-
ca creare un equilibrio fra le esigenze del sin-
golo o della collettivita ed i vincoli derivati da
spazi, strutture e tecnologia. Tale equilibrio si
esprime attraverso il progetto che diviene
momento di sintesi di fattori umani e tecnici.
Quelli indicati pit sopra non sono altro che i
presupposti didattici da cui ha preso il via la
nuova struttura del Dipartimento di Architettu-
ra dell'lstituto Europeo di Design di Roma,
verificati sul campo.

Operare nel reale significa allora agire all'in-
terno dei conflitti che nascono dall'incontro

sia delle tecniche tra loro che nel confrontarsi
con i bisogni reali. Si tratta allora di trasmette-
re questi "saperi” irriducibili ai paradigmi
classici di unita, continuita e verita.
Dipartimenti di Architettura d'Interni e Arreda-
mento

Responsabile scientifico area Design prof.
Arch. Francesco Moschini

Coordinatore del Gruppo di Progettazione
Marco Dobrovich

| prototipi elaborati dagli allievi dell'lstituto
Europeo di Design proposti in questa rasse-
gna intendono testimoniare, insieme con i li-
velli di sedime in cui temporaneamente si
rapprende un processo di formazione, di un
lavoro didattico teso alla individuazione
“maieutica”, in ogni studente, di un proprio
codice genetico di concezione, elaborazione,
rappresentazione; consistendo dunque I'ope-
rato dei docenti anche nel fiancheggiare le
singole esperienze attraverso modificazioni,
rivelazioni, confessioni, depistaggi, sino ad
attivare quell'occhio pensante in grado di
chiudere il ciclo di progettazione nel momen-
to stesso la forma diviene compiuta. Tutto ciod
in sintonia, nonostante le opposte polarita dei
progetti presentati in questa occasione, con
un programma didattico che ha sempre insi-
stito sulla continuita tra Teoria, Storia e Pro-
getto. Questi termini hanno costantemente
rappresentato, non solo nella cultura architet-
tonica, una terna che solo in apparenza si
scinde nell'ambito di precise scelte profes-
sionali. La convinzione dell'impossibilita di
operare secondo logiche settoriali ha portato
nel corso dell'apprendistato individuato nei
Dipartimenti, alla creazione di occasioni allo
stesso tempo critiche e progettuali. Vere e
proprie occasioni di Architettura e Design,
dunque, serie occasioni di dibattito, luoghi
del confronto delle diverse posizioni della
cultura dell'oggetto e del progetto contempo-
ranei, lontane da esercitazioni accademiche
come dai saggi di fine d’anno. Anche per
questo si & preferito mantenere una salutare
diversita tra le proposte degli allievi, quasi ad

individuare una stratificazione della speri-
mentazione didattica, nella consapevolezza
che la formazione non é progressione lineare
e cumulativa di tecniche conoscitive, quanto
piuttosto una raccolta critica di strumenti, di
abiti concettuali e di modelli comportamenta-
li. Cosi pub essere letto il contrapporsi del vir-
tuoso equilibrio tra pieni e vuoti, tra struttura e
decorazione, la leggiadria stessa della sedia,
con la fortificata perentorieta di un tragicomi-
co bunker lillipuziano, I'aldigo rigore del cono
da tavola con la equatoriale sensualita dello
sgabello. E solo allora si chiarisce il senso di
un sapiente e divertito gioco che fa dell'ironia
il riscatto ad una troppo seriosa sequenza fra
progetto ed oggetto. Che questa ironia si
mantenga sul filo di una maturata consapevo-
lezza come antidoto agli eccessi della produ-
zione, ci conforta in un ambito come quello
romano in cui, tra i problemi urgenti c'e sicu-
ramente una inerzia artigiana da sollecitare in
vista di un maggiore slancio produttivo e pro-
fessionale, in nome di azzardi sempre pil ne-
cessari e certo possibili.

Marco Dobrovich
Fabrizio Fioravanti

Opere esposte:

“CON-O SENZA” - Menage da tavola
di Annalisa Battista
Ceramica - 1991

“ILARIA” - Sedia

di Giovanni Di Tommaso

Legno di faggio, pioppo, noce, tarsie policro-
me - 1989

“C.A.TEAPOT” - Teiera
di Luca Sperati
Ceramica - 1992

“BEE” - Sgabello
di Eran Wolf
Midollino, legno di quercia, cuoio - 1992



Istituto Europeo di Design

fotografia di Frederic Renaud - Dpt. di Fo-
tografia dell'lstituto Europeo di Design di
Roma




