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IL PROGETTO PER LARGO FIRENZE COME
METAFORA DELLA CITTA

Il dibattito sui centri storici sembra oggi trovarsi di fronte
ad una pausa di riflessione che ne rimette in discussione la
finora presunta alterita rispetto alla citta nel suo comples-
so, per cercare piuttosto di comprenderlo in essa come
momento dinamico piuttosto che come elemento statico di
configurazione degli spazi e delle architetture, non solo
memoria vitale, ma ancora capace di produrre nuove situa-
zioni urbane. Tutto cid impone la necessita di rileggere
questa significante parte di citta non come fenomeno da
“conservare” o consegnare museificato ai posteri a fini
meramente speculativi, secondo un atteggiamento che
manifesta incomprensioni e poca chiarezza operativa e che
determina ancora un reale disconoscimento di questa parte
di citta, comunque manipolata, al di fuori di prese di posi-
zione culturali.

La terziarizzazione dei centri storici rappresenta infatti I’e-
pifenomeno di una condizione che si pone come progetto
di alterita, inutile tentativo di una cattiva coscienza di ripa-
rare agli sventramenti degli anni precedenti. Esistono ciog,
in merito ai centri storici, due posizioni, sventramento e
conservazione, che, nella loro radicale contrapposizione,
incapaci di trasformarsi in programmi, lasciano passare
soluzioni incontrollate e incontrollabili, fino alla distru-
zione progressiva, non solo dell’aura dei luoghi, ma della
loro stessa configurazione spaziale e della loro immagine
architettonica. Cosi, generalmente, una qualunque lettura
di Piano Regolatore Generale, ci propone una perimetra-
zione di queste aree “altre” troppo spesso escludendole,
proprio in questo modo, dai progetti per la citta e trasfor-
mandole in teatro di idee, velleita, proposte, la cui serieta
e propositivita si spegne nell’incapacita, e nella mancanza
di volonta, di tradurle in programmi operativi, destinando
cosi il Centro Storico ad un degrado, frutto dell’abbando-
no, peggiore di quello voluto da interventi brutali, ma
comunque soggetti ad un programma. Tutti i progetti per
1 centri storici redatti dal dopoguerra ad oggi sono stati sot-
toposti, spesso addirittura bloccati, ad una critica sola-
mente distruttiva che ha condannato il dibattito alla stabi-
lita nel tentativo di mantenere lo statu quo di realta ormai
possibili solo nei melanconici territori della memoria e del
desiderio. Che il Centro Storico comunqgue si modifichi
con il modificarsi della citta & banalitd che occorre ripetere
cosi come sempre pill urgente si pone il problema di con-
trollare queste trasformazioni, piuttosto che inseguire un
inesistente progetto ideale del quale pare sia possibile oggi
dire solo come non deve essere. Questa diatriba culturale,
che, inconsapevolmente, protegge interessi fondiari e spe-
culativi dietro I'inerzia operativa, mostra ormai la propria
inutilita ma anche rileva, purtroppo, quell’immagine arte-
fatta del Centro Storico rispetto alla quale siamo ormai
costretti a misurarci. Ravenna, come tutte le citta italiane,
diviene vittima della chiacchiera intellettuale, della ripro-
posizione di simboli la cui validita viene riscoperta solo in
funzione distruttiva, che strumentalizza, per un proprio
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progetto di staticita, ideologie pure riconosciute come
disarmoniche, (pensiamo a chi mentre invoca la realizza-
zione di una “zona del silenzio” intorno al sepolcro dan-
tesco - dimentica peraltro che questa fu inaugurata il 13
settembre 1963 - taccia di architettura fascista i recenti
progetti per I’area di Largo Firenze. Per amore di polemica
ci piacerebbe sapere come sia possibile esprimere i valori
propri di una ideologia storicamente superata e, fra I’altro,
sconfitta). I Centri Storici inoltre non rappresentano dei
luoghi definiti, formalmente compiuti, ma presentano, al
loro interno, aree di degrado, luoghi irrisolti, appunto
come Largo Firenze a Ravenna, la cui condizioni si tra-
scina ormai dal secondo dopoguerra, senza trovare un pos-
sibile equilibrio tra preesistenze e progetto, di fatto som-
mando, nel corso del tempo, interventi eterogenei: ogni
piano, avviato e poi abbandonato, ha lasciato infatti sull’a-
rea il proprio segno, prefigurando cosi una probabile siste-
mazione ottenuta addizionando oggetti architettonici distin-
ti, sui quali potra esercitarsi la malinconica apologia del
frammento. Voglio ancora ricordare due posizioni culturali
extradisciplinari, a mio parere estremamente pertinenti
anche, e proprio, per la loro apparente contraddittorieta:
quella di Pavel Florenskij enunciata nella sua Conferenza
per la Commissione per la salvaguardia dei monumenti e
delle antichita del monastero di S. Sergio e quelle di Louis
Aragon, quale emerge nella descrizione del distruendo Pas-
sage de I'Opéra. Contestato 1’essere “cosa” dell’oggetto
artistico, inteso come “sorgente della creazione stessa”,
quindi non statica érgon, ma come continua énergheia, P.
Florenskij attribuisce al museo il fine, nel rimuovere 1’o-
pera, intesa come “cosa”, di annullare “I’oggetto artistico
come cosa viva®. “La cosa pil terribile per me nell’attivita
della nostra Commissione e di tutte le Commissioni e le
associazioni di questo tipo, in qualsiasi paese esse operino,
€ la possibilita di commettere dei peccati contro la vita, di
scivolare nel troppo facile, semplicistico cammino di un
collezionismo che uccide e snatura” (P. Florenskij).
Discorso questo che puo legittimamente estendersi anche
ad alcune rigide posizioni relative ai centri storici, il cui
interesse ed il cui fascino consiste nel rispetto e nella con-
servazione di futte le condizioni nell’ambito delle quali &
stata concepita, non museificando o snaturando, con
improbabili destinazioni d’uso, luoghi ed edifici, ma sal-
vaguardando il passato per il futuro, per la vita futura. E
L. Aragon ribadisce queste considerazioni raccontando la
citta, descrivendo la metafisica dei luoghi che apre la porta
al mistero, la dove, nella instabilita, “vi sono luoghi simili
a serrature che chiudono male sull’infinito”, ma nei quali
la divinita si forma. Tutto cid & nella capacita di agire la
citta nel suo complesso, comprendendo i luoghi, la loro
storia, le loro reciproche relazioni, ma rappresenta una
scelta inevitabile la cui alternativa & nel consegnarla alla
speculazione che riscopre oggi, dopo gli ingenti e redditizi
investimenti sulle aree periferiche, il nuovo valore della
rendita fondiaria dei centri storici.

La situazione dell’area di Largo Firenze e della zona dan-
tesca a Ravenna riproducono tutti i limiti e le deficienze di
un inesistente rapporto tra cultura e politica, il cui esito si
configura concretamente nella persistenza di un “vuoto”
urbano, determinatosi in seguito ai bombardamenti della
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seconda guerra mondiale, che & stato tema di numerosi
progetti, gli ultimi dei quali sono quelli redatti nell’ambito
del concorso bandito nel 1982 e vinto dal gruppo coordi-
nato dall’arch. Carlo Aymonino.

Tale progetto ha rappresentato un momento di importante
riflessione sulla citta e di elaborazione di elementi a forte
carattere simbolico (combinando il simbolismo delle pree-
sistenze con I’introduzione di elementi simbolici mitteleu-
ropei - si veda la citazione nelle stesure successive dell’in-
tero progetto della fontana di Goethe a Weimar), sia per
la volonta di articolare e definire il luogo urbano, sia per
la decisione di risolvere il progetto attraverso 1’evocazione
di immagini archetipe sulla base delle quali si vuole oggi
riscoprire il momento fondativo dell’architettura, mediando
“ambiguamente” I’esigenza di riscoprire e sottolineare i
valori locali e la tendenza ad una sorta di internazionali-
smo dell’'immagine. Percio il muro, che nel progetto ini-
ziale si poneva ora come memoria dell’*acquedotto” ora
come “serra”, conservandosi infine, nella stesura definiti-
va, come galleria porticata, struttura I'intervento trasfor-
mandosi in vero e proprio elemento di collegamento e libe-
rando la zona dalla anacronistica destinazione di “zona del
silenzio”. Il concentrarsi nell’area di servizi, fino a confi-
gurare una “cittadella della cultura”, mentre asseconda la
tradizionale vocazione di questo luogo, per la prossimita di
parallele strutture culturali di importanza nazionale, ne
recupera anche il momento di aggregazione e incontro
sociale. Mentre permangono, di questa prima fase le linee
generali dell’impianto urbanistico, I'immagine architetto-
nica si semplifica nella fase successiva puntando sulla
perentorieta dei segni resi pill efficaci per la loro riduzio-
ne, pensiamo alla rinuncia ai corpi edilizi addossati al per-
corso-acquedotto e quindi alla sua trasformazione in per-
corso porticato che ne sottolinea un pill congruo uso pub-
blico. Il progetto, finalizzato alla ricerca di un pilt chiaro
rapporto con la citta, che presuppone la formalizzazione di
questa area di Centro Storico quale momento di nuovo
indirizzo di crescita urbana, accetta ed elabora, in chiave
analitica, in armonia con le teorizzazioni sulla citta per
parti, che informano la soluzione proposta dal gruppo di
progettazione, la individualita dei singoli elementi presenti
nel tessuto urbano. L’indicazione, attraverso il segno forte
costituito dal lungo edificio porticato di una nuova dire-
zione di sviluppo, ricollegante via Corrado Ricci a S.
Apollinare Nuovo attraverso i chiostri francescani, la
tomba di Dante, il quadrilatero di Braccioforte e la Biblio-
teca Oriani, riaffermava nelle prime elaborazioni la priorita
del sistema dei percorsi nella ristrutturazione urbanistica.
La monumentalita dell’area storica viene successivamente
riproposta proprio nella indiscussa perentorieta del segno-
percorso e nella semplificazione della sua immagine archi-
tettonica, secondo quanto, ormai da anni, & stato elaborato,
sia nella pratica professionale che nel dibattito teorico, da
C. Aymonino, e fatto proprio dal gruppo di progettisti. C.
Aymonino, infatti gia nel suo saggio del 1975 su I signi-
ficato delle citta, mentre teorizzava 1’essere il centro antico
sempre pill una parte della citta contemporanea sosteneva
anche che “nella citta contemporanea” il monumento,
come luogo di riferimento e di sintesi del significato e
quindi necessariamente “centrale” (non in senso topografi-
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co, ma architettonico), raggiungibile e visibile da pil1 punti
(da tutti, al limite) vicini e lontani, quali erano le cattedra-
li, i campanili, le torri municipali, le cupole, ecc., & stato
sostituito da un sistema di percorsi, come luogo di rappre-
sentazione “‘totale” (e pur sempre parziale, in quanto rife-
rito alla classe borghese) della forma urbana e del suo uso
molteplice (...) IL sistema dei percorsi & percid I’accentua-
zione del carattere artificiale della forma urbana, come
qualcosa che “fuori di citta” non & dato ritrovare, non ¢’&”
(C. Aymonino). Tale asse, costante in ciascuna soluzione
progettuale, si offre come pretesto per reinterpretare la
citta e reinventarne nuove ed originali direzioni di crescita,
riportando quest’area, oggi priva di forma, al dialogo
necessario con le altre parti di citta.

L’accorto equilibrio di percorsi, piazze e architetture fino
ai pit minuti interventi di arredo urbano (sebbene questa
definizione, applicata all’architettura o all’urbanistica
appaia decisamente limitativa), la densita delle nuove edi-
ficazioni, attente comunque al recupero ed alla valorizza-
zione del preesistente, il concentrarsi, anche dal punto di
vista simbolico, sull’area di Largo Firenze, lasciando ai
margini la gia urbanisticamente definita “zona dantesca”,
che ha ormai raggiunto un proprio equilibrio formale e
compositivo, il ridisegno della piazza e dell’intorno (la
ricostruzione del fronte su via Guaccimanni affidata ad un
palazzo per uffici) evitando qualsiasi ricorso a forzate geo-
metrie per conservare, invece, la memoria del lacerato tes-
suto urbano, e, ancora, il farsi autonomo dei luoghi nel pil
libero disporsi, nella piazza, di oggetti architettonici, sono
gli elementi caratterizzanti il progetto che maturano e risol-
vono, in un’unica soluzione elementi parzialmente emersi
e risolti nei progetti di concorso. La Ravenna evocata & la
dannunziana citta del silenzio, vicina agli spazi metafisici
della cultura del 900, ma la stereometrica semplicita dei
volumi coniuga la valenza espressiva di questo luogo con
le figure del moderno. Senza rinunciare alla poetica rievo-
cazione dei solidi platonici, la riproposizione della fontana
di Goethe a Weimar si offre al gusto della citazione,
secondo quel montaggio della attrazione che, pur senza
porsi come forma di spregiudicatezza e ossessiva critica
alla disciplina ma piuttosto in una dimensione piu ludica,
costituisce una peculiarita dell’opera di C. Aymonino (pen-
siamo ai motivi dechirichiani nell’illuminazione della sala
centrale della Sede dell’Istituto Bancario S. Paolo a Lec-
ce). Appare esplicitamente messa alla prova, nell’imposta-
zione di questo progetto, la trentennale ricerca di C.
Aymonino cui il gruppo fa costante riferimento. Pur nel-
I’azzeramento virtuale dell’universo linguistico, essi hanno
saputo caratterizzare con modi e forme personalissimi e
riconoscibili il tema della rappresentazione del luogo urba-
no. Tuttavia proprio la riduzione linguistica trova il suo
corrispettivo nel corrispondere alla realta, nella capacita di
fare proprie, cosi come era avvenuto nel progetto di L.
Quaroni, le architetture locali, sia nel loro aspetto tecnico,
che nella fascinazione della memoria data dalla fruizione
quotidiana, cosi come nella scelta di un antiformalismo,
che rinunciando alla perfetta immagine cartesiana restitui-
sce un vissuto. In questa direzione il gruppo ridefinisce
anche il rapporto tra progetto e preesistenza, con esclu-
sione dei territori pacificanti, nella loro presunta logica e
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consequenzialita, dell’analisi urbana: “L’analisi urbana non
fornisce quindi gli strumenti per I'intervento architettonico:
¢ errato infatti stabilire un rapporto di causalita diretta, che
porterebbe ad una imbalsamazione accademica dell’archi-
tettura” piuttosto viene riproposta la centralita del progetto
in quanto “la progettazione & I'unico strumento che pos-
siedo per indagare il presente in vista del futuro” (C.
Aymonino). Cosi “analisi storica, vaglio critico, funzione
critica dell’immagine, valore dimostrativo della progetta-
zione, si riconnettono fra loro in modo indissolubile”. Pro-
prio perché & ormai perduta la riconoscibilitad e unitarieta
dell’organismo urbano, si teorizza, attraverso il progetto,
la necessita di un intervento parziale (quell’idea di citta per
parti formalmente compiute che nega qualsiasi autosuffi-
cienza all’architettura) sino a portare la frantumazione pro-
pria dei luoghi urbani ad aggredire le immagini architetto-
niche, secondo un procedimento *“eclettico” che “monta”
frammenti eterogenei. La tecnica & quella del montaggio di
pezzi e della loro riconoscibilita, della accettazione della
loro individualita, in un riannodato e sottile colloguio con
la stirlingiana citazione letterale. L’accumulo cui giunge
questa forma di sperimentalismo, il sincretismo culturale
che le caratterizza, diviene il percorso capace di rendere
I’architettura profondamente aderente al reale, anche la
dove, come in questo caso, la sperimentazione linguistica
assume uno spregiudicato carattere ludico ed autoironico
che evoca e guarisce dalla nostalgia propria di molta archi-
tettura contemporanea. Nostalgia smascherata, come
direbbe Jean Starobinski, per giungere ad assumere infine
una forma didattica e fortemente didascalica. Per quanto
riguarda infine la costruzione complessiva dell’immagine
architettonica di questo spazio, caratterizzato, oltre che da
preesistenze storiche, anche da brani di architettura moder-
na, quali Iedificio di L. Quaroni, questa si fonda su una
tecnica che potremmo definire dello “slogan”, ottenuta
attraverso la differenziazione, in alcuni casi con effetti
drammatici, degli accessi all’area introducenti al *“vuoto”
di Largo Firenze sottolineato dalla geometria irregolare
degli edifici e dalla fontana-arredo.

L’attraversamento di Largo Firenze, viene sempre appena
suggerito per essere subito negato, cosi l'impostazione
accademicamente ritmata di via Boccaccio, con il comple-
tamento del fronte opposto all’edificio della Cassa di
Risparmio, & solo planimetricamente evocata, fino ad
immettersi nella piazza in cui irregolarita e asimmetrie ne
mettono in crisi la sicura penetrazione, attraverso il disas-
samento della fontana e la curva “respingente” dell’edificio
dell’ufficio informazioni, interamente rivestito in pietra,
che si affaccia, con fronte chiuso, sulla piazza. All'in-
gresso attraverso via Boccaccio si contrappone, su via G.
Guaccimanni un portale realizzato con lo svuotamento, al
piano terra, dell’edificio per uffici, mentre un ponte
segnala I’accesso da via Negri e I’attraversamento dei chio-
stri francescani introduce chi vi giunga dalla zona dante-
sca. La complessita e la forte caratterizzazione di questi
accessi definisce una varietas fatta di scorci prospettici e
perentorie immagini architettoniche costruite con materiali
“pesanti”, alla pietra infatti, che oltre a rivestire gran parte
degli edifici costituira anche la pavimentazione della piaz-
za, si accompagnano le coperture in rame. Il risultato com-
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plessivo & qui raggiunto attraverso 1'uso di due tecniche
precise composte fra loro, il segno forte del percorso por-
ticato che lavora a scala urbana, e le successive risposte ai
bordi, di volta in volta conformantisi alla preesistenza
(cosi, per es., il nuovo edificio che ricostruisce il fronte su
via Boccaccio o, ancora, il “Tamponamento” sull’edificio
di Munari), che agiscono sul pitt minuto terreno dell’iso-
lato. Infine 1'immagine della “cittadelle”, con il concen-
trarsi di potenzialita, oltre alle precise situazioni offerte,
completa I’evocazione di un luogo tra I’austero, per la gra-
vita degli edifici, e il ludico, per la negazione della geo-
metria e I’edonismo di alcuni oggetti architettonici, richia-
mando alla memoria, ma solo per assonanza, il greco
gymnasium.

Ma un altro elemento accentua il carattere di “slogan” cui
facevamo riferimento sopra e si ritrova nella durezza con
cui sono realizzati gli attacchi tra gli edifici, sia che riguar-
dino la dialettica con la preesistenza sia che medino fra
loro elementi nuovi. Piuttosto che ricercare un’immagine
fluida, una continuitd capace di assorbire le differenze, si
vuole sottolineare proprio ’essere diverso (se continuita
c’e infatti questa & da ritrovarsi quasi interamente nei
materiali), fino a declinare un eteroclito elenco in cui i
materiali della storia, siano essi architetture come la chiesa
di S. Francesco o i chiostri o la tomba di Dante, oppure
della memoria, la duplice memoria dell’acquedotto nello
scorrere sotterraneo delle acque a Ravenna e nella storia
dell’architettura, fino agli elementi della tecnica, i volumi
geometrici, vengono enunciati senza proporne sintesi. La
metafora della cittd, come in un cannocchiale rovesciato,
viene rievocata interamente in questa nuova parte di citta
capace di porsi come contenitore di memorie, di storie, di
oggetti.
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