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Moto statico: le perentorie icone della modernita

L’immagine della modernita si afferma nel panorama di una Italia ancora agricola,
in affannoso recupero sui ritmi delle nuove produzioni e nel potenziamento di quelle
reti infrastrutturali essenziali alla crescita produttiva e sociale del paese; come la
ferrovia, che nella cultura di quegli anni simboleggia il progresso nei suoi aspetti
peculiari di velocita e funzionalita.

Sono opere come il Treno in corsa (1922) di Pannaggi, che attraversa la citta ta-
gliandone il panorama, o il Treno partorito dal sole (1924) di Fortunato Depero a
enfatizzare il mito della nuova
macchina, che in un paesaggio
agreste porta tra le culture legate
alla terra, legate alle antiche tra-
dizioni, il segno del futuro.
Angiolo Mazzoni, che attraverso
una tarda adesione ha attinto dal
Futurismo P'aspetto celebrativo
delle nuove realta tecnologiche,
opera come se I'era della macchi-
na annunziata in quei dipinti fos-
se gia in avanzato stato di com-
pimento.

La mutazione che i mezzi tecnolo-
gici operano nei rapporti fra I'no-
mo e il suo ambiente si attua in un
paradigma esemplare all'interno
del perimetro della stazione, con-
cepito come microcosmo del mo-
derno, sorta di embrionale citta
della macchina che si contrappone
alla citta storica con le sue compo-
nenti e i suoi ingranaggi, e talora ne prende fisicamente le distanze.

Dunque una visione che non puo eludere il confronto con quella cultura tecnica so-
stanzialmente autoctona che in ferrovia, assumendo un ritmo e una intensita affat-
to inediti per una grande azienda a conduzione pubblica, promuove in quegli anni
per macchinari e impianti un ampio processo di innovazioni, secondo una consolida-
ta filosofia progettuale che coniuga robustezza e semplicita, e nella sua pit rigorosa
declinazione ottiene una lentissima obsolescenza tecnica, inevitabilmente destina-
ta a superare di gran lunga quella estetica.

Attraverso la progressiva unificazione delle componenti, negli anni Trenta va pero
riducendosi, nei prodotti piti riusciti, quella sorta di scollamento tra contenuto tec-
nico e design complessivo del prodotto; in particolare, nella edificazione dei nuovi
fabbricati viaggiatori si consolida un luogo di elezione per sperimentare, insieme
con le nuove tecniche, le potenzialita di comunicazione di un nuovo, compatto lin-
guaggio formale. Ancor prima che attivo protagonista, di tale fenomeno Mazzoni fu
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! A. Mazzoni, Architettura fer-
roviaria, in “Architettura e
Arti Decorative”, VI, gennaio-
febbraio 1927, p. 193.

anticipatore e tempestivo programmatore: “Ogni edificio ferroviario [...] interna-
mente — specie nella parte in cui accede o puo accedere il pubblico —deve essere non
solo decorato, ma arredato in armonia alla costruzione esterna conciliando le esi-
genze dei vari servizi con le leggi della estetica. Pensiline, tettoie, panche, banconi,
chioschi, lumi, quadri, réclame, mobilio, tutto devesi uniformare ad un’unica legge
di armonia e di eleganza, tutto deve rispondere ad una medesima legge architetto-
nica [..J".

Le indicazioni di Mazzoni, tratte dalla nota introduttiva a un’ampia documentazio-
ne di architetture ferroviarie, sono quanto mai puntuali nel guidarci a una lettura
analitica dei suoi modi di intendere ruoli e segni degli arredi interni. 11 paragrafo
Della edilizia ferroviaria apre infatti il numero monografico che la piacentiniana
“Architettura e Arti Decorative” nel 1927 dedica a una panoramica di esempi inter-
nazionali, e la puntigliosa elencazione di elementi di arredo che segue di poche righe
il titolo rivela in modo evidente il senso di coesione e di preserittivo vineolo formale
che per Mazzoni ricopre il rapporto di reciprocita estetica tra il segno interno e
quello esterno, dal partito architettonico della faceiata che si apre sullo spazio ur-
bano al corrimano che, in un fabbricato viaggiatori, introduce e segue il vano di una
scala di collegamento.

Interni ed esterni costruiti per essere vissuti in attraversamento, secondando il
nuovo rapporto tra spazio e tempo, spazio dilatato e tempo contratto.

Ampiezza degli ambienti per accogliere; semplicita, levigatezza e durevolezza degli



arredi per convogliare e dirigere, resistendovi senza ostacolarlo, il rapido flusso
delle masse di viaggiatori in transito. Grandi spazi per grandi numeri, estrema es-
senzialita nei dettagli minuti: dunque nella escursione di scala si compie una consa-
pevolezza della forma che, sempre meno attingendo al passato, sempre pill tende a
determinare un esito definitivo all'incalzare dei processi teenologici caratterizzanti
il segno del Moderno. Quel segno conferisce un carattere di perentoria stabilita alle
nuove realta spaziali, sottoposte al continuo impatto di accelerazione delle proprie
funzioni, per mezzo di una necessaria, aggiornata calibratura nella consistenza del
loro spessore formale.

Cid vale, in assoluta continuita di definizione progettuale attraverso i diversi pas-
saggl di scala, per tutti gli ambienti — compresi gli elementi di arredo — disegnati da
Mazzoni, che appaiono sovradimensionati non solo in osservanza alla norma della
durata perenne, ma allo scopo di coniugare dal Brennero alla Sicilia, nelle stazioni e
negli uffici postali, 1a forte icona del Moderno con la solidita, la comunicazione di un
segno diffuso con I'adeguamento allo standard tecnologico e sociale di un paese in-
dustrializzato.

E anostro avviso in questo dualismo che va interpretata 'opera arredativa di Maz-
zoni, e che traspare il suo sapiente ricondurre alla ibridazione novecentista un re-
pertorio formale mutuato dalle silouhettes di treni, aerei, metropoli teenologiche.
E quanto sopravvive di chiglie, carene, fusoliere viene subordinato a una dinamiea
di elementi tettonici, che evita di simulare il moto della evocazione streamline ma,

Saletta d'aspetto
sul marciapiede fra i binari.
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al contrario, appare smussato dal fluire potente delle folle e delle vetture. Cosi che,
come la sagoma ovoidale e senza cesure dell’elettrotreno ETR 200 si accosta senza
traumi formali alle lunghe ali delle pensiline mazzoniane, i movimenti di utenti e
personale di servizio possano essere guidati attraverso i luoghi e le funzioni della
stazione.

Da queste premesse risulta evidente quanto gli arredi selezionati per una esperien-
za di ricerca, analisi e restituzione progettuale assumano un valore che oltrepassa
le convenzioni disciplinari: implicano problematiche quanto mai peculiari negli
aspetti stilistico-espressivi ma anche, non secondariamente, permettono di acqui-
sire un approecio complesso con le elaborazioni teoriche e tecniche della cultura sto-
rica italiana, in un periodo — quello tra le due guerre — di cui & decisiva una corretta
conoscenza, pena la omologazione di quello stesso patrimonio a una indistinta e
scontata modernita.

Una modernita che, cosi recepita, inficia, nulla aggiungendo e talora sottraendo,

Sala d'aspetto della stazione
di Siena.

Bar ristoratore della stazione
di Reggio Emilia.
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Sala d'aspetto di lll classe.

sia 'ambito specificamente didattico, sia in generale la sensibilita di una pit ampia
fascia della societa civile.

Se la salvaguardia del Moderno, correttamente intesa, consiste innanzitutto in una
presa di coscienza del “valore” del manufatto, tale daimporre particolari attenzioni
nelle opere di manutenzione, restauro e riadeguamento funzionale, prima di qua-
lunque intervento ne va accertato lo stato “antecedente” con un’ampia indagine che
giunga fino alla conoscenza dei materiali impiegati, delle finiture originali, della
consistenza degli spazi interni anche attraverso 'analisi degli arredi fissi e dei mo-
bili, comprendendoli nella logica complessiva dell’edificio.

L’aver trascurato tale salvaguardia per questi “oggetti” mazzoniani aumenta il ri-
schio di smarrire le tracce originali: a distanza di poco pit di cinquant’anni & sensibi-
le la perdita di reperti e di riferimenti documentali, la cui distruzione & da imputare
tanto a eventi bellici quanto a una successiva, negletta conservazione, quando non
si e trattato infine di indebita rimozione.

Il lavoro dell'Istituto si & svolto dunque attraverso vari livelli: in pochi casi si & po-
tuto compiere unrilevamento direttamente sui mobili, anche in cattivo stato di con-
servazione; quegli esempi poi si sono rivelati preziosi nel formulare ipotesi di atten-
dibile restituzione di altri elementi di arredo solo documentati da foto o disegni, ra-
ramente da entrambe le fonti. Di qui una particolare attenzione ai luoghi dei manu-
fatti originali, che intende dar conto, anche in riferimento ai medesimi tipi proget-
tuali, di quelle modificazioni subite dagli oggetti nella scelta dei materiali e nelle
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2 11 lavoro & stato promosso in
origine dalla mostra Riedizio-
nt. Il Novecento, aperta nel-
I'ambito della rassegna verone-
se “Abitare il tempo "93”.

tecniche esecutive al variare dei siti geografici, secondo una logica che prevedeva
rapide e limitate forniture da parte delle imprese locali.

Le nostre analisi sugli arredi progettati da Angiolo Mazzoni per alcune stazioni fer-
roviarie degli anni Trenta (Siena ’34, Reggio Emilia '35, Brennero ’36, Montecatini
’37, Roma Termini '38)* hanno mirato inizialmente alla costruzione di una attendibi-
le campionatura: indicativa della continuita con i caratteri architettonici degli am-
bienti e insieme di quella forte autonomia dalla storia e dal linguaggio dei siti che,
caratterizzando le singole tipologie arredative, ne ha favorito I'affermazione e la
diffusione.

Nella fase di studi successiva si e scelto di limitare 'estensione di quel repertorio
(ancora Montecatini, poi gli uffici postali di Ostia Lido ’34 e Sabaudia ’34), privile-
giando, sulla scorta di una indagine monografica, un approfondimento “per diffe-
renza”: 'arredamento del fabbricato viaggiatori di Trento ha consentito tanto di
sottolineare peculiariti nel trattamento decorativo — ad esempio nelle credenze,
Porientamento ortogonale alternato delle venature nei piallacci, disposto entro fa-
sce orizzontali a segnare lo scorrimento dei pannelli di chiusura — quanto di verifica-
re mutazioni, formali e strutturali, che i modelli hanno via via subito nella miglior
definizione dei requisiti funzionali o nell'adattamento a materiali diversi. Il proget-
to, redatto nel 36, risente in particolar modo dei precedenti di Siena (il mobilio me-



tallico del giardino ristoratore) e Brennero (la lavorazione in doghe per lo schiena-
le-sedile delle sedute di I1I classe). Per Siena Mazzoni aveva progettato una dota-
zione ridotta, consistente in due modelli di sedie e un solo tavolo in tubolare curvato
e saldato, forse mai realizzati; il dubbio si fonda sia sull’assenza degli arredi nella
pur copiosa documentazione fotografica riguardante gli spazi del giardino ristora-
tore, sia su alcuni nodi tecnici, come i raggi di curvatura in rapporto alle sezioni dei
tubi, che ne avrebbero reso particolarmente difficoltosa la manifattura nelle forme
previste. Nei progetti per Trento & evidente, proprio per tali aspetti, un affina-
mento che consente a entrambe le sedute, con il divaricarsi delle zampe anteriori,
curvature pili ampie e una stabile impilabilita; I'arricchimento delle dotazioni con-
cerne un secondo modello di tavolo, un appendiabiti a stelo, una lampada da esterni
e financo un leggio da musica. Tra progetto e prodotto, per tutti i modelli deseritti,
corre tuttavia uno scarto sensibile che, favorendo la solidita, o spesso soluzioni tec-
niche pilt correnti e meno onerose, rende complesse forme in origine essenziali.

'ﬂaﬁeﬁm & ',.-:

Diverso e il caso del telaio delle sedute a doghe, in cui & un’essenza piti robusta —ro-
vere invece del cipresso — a giustificare una riduzione degli spessori strutturali; o,
ancora, degli arredi metallici da interni, a proposito dei quali una dizione “metallo
bianco” copre la vasta dialettica tra profili reperibili in commercio o appositamente
trafilati, tra un ottone cromato tradizionalmente affidabile e un anticorodal, mate-
riale innovativo, autarchico, la cui vasta adozione, per i limiti variamente proble-
matici riscontrati nell'uso, non pud dirsi del tutto scevra da implicazioni propagan-
distiche.

Al di I del dettaglio tecnico, affrontare la materia e la realizzazione di arredi in un
contesto architettonico, ancor pili se contemporanei all’edificio, soprattutto se pro-
gettati da un medesimo autore, implica una attenzione vasta e insieme profonda al
complesso delle condizioni produttive, anche minute, che concorrono a determina-
re un manufatto di rilevanza storica; sensibilmente, esse vanno valutate anche nel
tracciare ipotesi di trasformazione che intendano tutelarne la complessiva consi-
stenza.

La stazione, luogo paradigmatico della modernita, mantiene sostanzialmente in-
tatte le proprie prerogative e funzioni originali; nel soddisfare tali condizioni, ha
dovuto, dovra continuamente adeguare i propri requisiti al tempo presente, al tem-
po dell’Uso.

Sedie e poltroncine per
i ristoratori di I, Il e 11l classe.

Alle pagine seguenti

Giardino del ristoratore: lume,
sedie e attaccapanni; leggii
per musica.
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