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Il moderno diventera antico? Archeologia della citta contemporanea

Nel Dizionario storico di architettura di Quatremére de Quin-
cy ampio spazio ¢ dato alla definizione di «antico», mentre & del
tutto ignorato il termine «moderno» nonostante per tutto il seco-
lo, grazie alla diffusione delle teorie piranesiane oltre che del suo
lavoro, il termine avesse suscitato un vasto dibattito internaziona-

le.
Cio non significa tuttavia che tra la fine del '700 e i primi

dell’ 800 si fosse stemperata ogni polemica e non ci fosse piu alcun
interesse per qualsiasi teoria o problematica legata al moderno poi-
ché anzi, al contrario, & proprio nel periodo illuminista che si ride-
finisce la coppia antico/moderno cosi come la intendiamo attual-
mente. E comunque interessante notare come nel dizionario di Qua-
tremeére de Quincy il termine «antico» venga storicamente colloca-
to: «relativamente allo studio delle arti del disegno, e all’imitazio-
ne che prende o da per modelli, I’artista non intende ordinariamente
per antico se non le produzioni del genio dei Greci, e que’ monu-
menti d’arte di cui lo stile, le massime ed il gusto, essendosi perfe-
zionati presso i medesimi, vennero tosto adottati dai Romani, ed
in seguito per le conquiste di questi ultimi, si propagarono per le
diverse nazioni d’Europa, e vi si perpetuarono fino alla loro deca-
denza. Vediamo adunque che in materia d’arte, e nella bocca degli
artisti, antico é divenuto in qualche modo sinonimo di bello, di ec-
cellente, di perfetto» .

L’antico viene fatto coincidere con la Grecia e quindi con la
bellezza e la perfezione, in una accezione forse limitata del termi-
ne, cui non ¢ estraneo il contributo di Winckelmann. Ma gia nel
1879, nel Dictionnaire d’architecture di Ernest Bosc, moderno ¢
definito «qui est des derniers temps. Le style moderne signifie le
style de nos jours, en opposition a style ancien. Les artistes de /’é-
cole moderne, signifie les artistes presque contemporains» 2. Piu
che i singoli termini &€ dunque la coppia in quanto tale ad assumere
un ruolo fondamentale, definita percio da Jacques Le Goff «una
coppia occidentale e ambigua» «legata alla storia dell’Occidente»
in un contrastarsi continuo nel quale «la posta in gioco... & |'atteg-
giamento degli individui, delle societa, delle epoche nei confronti
del passato, del loro passato» «proprio dal senso di rottura col pas-
sato nasce infatti la coscienza della modernita» 3.

Dalla esauriente analisi di J. Le Goff, cui ci sembra molto im-
portante far oggi riferimento, conviene prendere spunto per alcu-
ne considerazioni anche polemiche. Viene infatti da chiedersi quanto
una certa attenzione all’antico non si identifichi con una mentalita
moderna, piu legata agli aspetti deteriori della appiattita diffusio-
ne massificata di poche idee trainanti con la loro implicita dose di
presunto «buon senso» piuttosto che con un reale interesse verso
la propria storia e il riconoscimento del proprio passato. La que-
stione infatti non sembra essere tanto quella del moderno o del-
I’antico quanto piuttosto di una analoga considerazione e di un

uguale rispetto della produzione architettonica moderna, proprio
in quanto moderna.

Troppo immersi nel moderno spesso non riusciamo ad analiz-
zarlo e comprenderlo con la necessaria lucidita storica e critica. Pure
se tutto tende spesso a stemperarsi nei capricci della voga corren-
te, I’architettura moderna é la testimonianza fisica di un intenso
momento storico, con il quale ¢ doveroso misurarsi. «L’ambiente
costruito che ci circonda €, noi crediamo, il modo di essere fisico
della sua storia... Il luogo ¢ costruito dalle tracce della sua stessa
storia» . Se guardiamo, seppure ponendo I’attenzione solo su al-
cuni fatti significativi, la nostra piu recente storia della produzio-
ne architettonica, comprendiamo come la rivoluzione industriale
e ancor piu la nascita degli Stati nazionali, nel portare a compi-
mento un pensiero elaborato a partire dalla seconda meta del 600,
dalla messa in crisi dell’idea di classicismo abbiano determinato
una sostanziale modificazione del pensare, e con esso dell’opera-
re, di tutta la cultura occidentale. Bisogna poi sottolineare come
uno dei momenti fondamentali nella storia dell’architettura, per
il contributo alla ridefinizione dei concetti stessi di forma e fun-
zione, sia rappresentato dal passaggio da una committenza esclu-
sivamente privata ad una prevalentemente pubblica, insieme alla
modificazione delle caratteristiche note della committenza privata.

Gli architetti non sono piu chiamati solo a mettere a disposi-
zione la loro creativita e il loro sapere «tecnico» per soddisfare le
capricciose o illuminate richieste di pochi, ma devono invece risol-
vere ben definiti problemi espressi dalla collettivita e da essa finan-
ziati attraverso pubbliche tassazioni. Ospedali, scuole, ecc., non
sono piu espressione di qualche generoso filantropo, ma si trasfor-
mano in «servizi», dando corpo ad un concetto assolutamente mo-
derno. Il servizio che lo Stato garantisce alla collettivita ¢, nelle sue
determinazioni generali, gid astrattamente determinato, tipologi-
camente definito, cosi da poter facilmente rispondere alle necessi-
ta per le quali e richiesto: ma anche il pensare la tipologia, cosi
come abitualmente la pensiamo, & un concetto «moderno». E lo
Stato, cioé I'espressione della collettivita in tutte le sue definizioni
particolari, ad assumersi I’onere e la responsabilita dei nuovi edi-
fici necessari al proprio funzionamento. Se la ricerca tipologica,
se la sua messa a punto rappresentano una testimonianza della de-
mocratizzazione dei sistemi di potere, tuttavia nel complessivo uni-
formarsi ad un modello, che resta tale pur accettando e permet-
tendo varianti al suo interno, determina la perdita di quell’aura pro-
pria all’oggetto architettonico, non pil costretto a rimandare, at-
traverso la propria immagine, all'immagine di colui o coloro i quali
lo avevano voluto per il bene o la salute pubblica. Al contrario do-
vrebbe ora essere lo stesso utente a rileggersi nelle immagini, tal-
volta anche sgradevoli, che gli rimandano gli edifici pubblici, che
distrattamente percorre e quasi sempre dimentica.
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Se nella storia europea questo mutato atteggiamento ha come
proprio primo atto ufficiale la costruzione della chiesa di St. Ge-
nevieve di Soufflot, prima opera realizzata con i proventi di una
pubblica tassazione, nella storia italiana il momento in cui I’archi-
tettura é chiamata alla sua trasformazione ¢ emblematicamente rap-
presentato dall’unificazione d’Italia. E allora che il nuovo Stato
deve insieme affrontare sia il problema di realizzare fisicamente
i servizi di cui é carente, sia quello di elaborare una sua propria
immagine. Assistiamo in quegli anni alla ricerca «di uno stile na-
zionale, nell’'urgenza di rinnovare, di inventare tipologie idonee ad
esprimere i bisogni della nuova societa» °; si separano allora i luo-
ghi dell’autorappresentazione, i ministeri, il Parlamento, ecc., i luo-
ghi dell’immagine, da quelli funzionalmente delegati allo svolgi-
mento del servizio pubblico, scuole, ospedali, uffici postali, sta-
zioni ferroviarie, ecc. Questi ultimi dovranno elaborare quel mo-
dello tipologico in grado di garantire il massimo sfruttamento e la
massima efficienza della struttura. Si tenga presente, a titolo esem-
plificativo che a Roma il policlinico Umberto I ha poco piu di ot-
tanta anni di vita dato che la sua costruzione termina nel 1903, la
costruzione di Palazzo Montecitorio termina nel 1925 e le prime
scuole pubbliche sono successive al 1900.

Pur se non privi di qualita architettoniche, tuttavia la perdita
di aulicita, legata alla perdita di una committenza privata e insie-
me al carattere speculativo che caratterizzera gran parte degli in-
terventi post-unitari, unita ancora alla storia «recente» di cui fan-
no parte, rendono questi edifici estremamente fragili, facile preda
di disastrose manomissioni, possibili perché, nel loro configurarsi
come patrimonio collettivo, diventano vittime di incuria ed igno-
ranza. Ma al gia grave atteggiamento di chi non si riconosce nelle
opere pubbliche si aggiunge il non conoscere e riconoscere in esse
le spesso notevoli proposizioni dell’architettura moderna. Infatti
se pure questi edifici sono stati costretti a scontrarsi con vincoli,
normative e tipologie, tuttavia alcuni di essi sono stati capaci di
sintetizzare immagine e funzione rivoluzionando lo stesso discor-
so disciplinare. E necessario comprendere che il «<moderno», in al-
cuni casi, richiede le stesse cure e attenzioni tradizionalmente ri-
servate all’antico. Moderno e antico non sono infatti astratte e im-
mutabili categorie del pensiero; entrambi sono espressioni concre-
te di mutate e mutevoli condizioni storiche, culturali e sociali, del-
le quali I’architettura ¢ una testimonianza, radicata nel contesto
di cui fa parte, partecipe della storia e con essa in continuo movi-
mento. Solo grossolane e superficiali letture possono arbitrariamen-
te, come € prassi quotidiana, decidere di sopprimere, ignorando-
lo, quell’intero e assai ricco capitolo dell’architettura che per I'Ita-
lia prende avvio dall’unificazione nazionale per la propria incapa-
cita di analizzare i molteplici e complessi punti di vista necessari
a qualunque lettura del reale e delle sue manifestazioni.

Nell’urgenza con cui si ponevano i problemi da affrontare e nella
carenza di piani che controllassero e indirizzassero i nuovi inter-
venti edilizi, il territorio italiano &€ abbandonato alla piu bieca spe-
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Roma: A. Libera, villini per la societa Tirrena a Ostia, 1933 (sopra e a
fronte, a sinistra). P. Aschieri, casa De Salvi, 1930 (a fronte, a destra).

culazione in tutte le citta e non solo a Roma che, in quanto capita-
le, avrebbe dovuto fisicamente rappresentare il nuovo Stato. I nuovi
interventi si susseguono in modo caotico ed episodico, mentre non
si portano a termine i piani elaborati. Da un lato manca, nell’Ita-
lia post-unitaria, quell’idea forte di citta, quale si era espressa fino
al concetto tardo-barocco di continuita tra architettura e natura,
in grado di condizionare e piegare alle sue leggi il singolo manu-
fatto, dall’altro la nuova classe dirigente, nell’assenza di un pen-
siero capace di regolarne lo sviluppo, tenta di imporre alle culture
locali la propria cultura architettonica, con piu arroganza e vio-
lenza di quanta non ne fosse presente invece nei piu attenti e ri-
spettosi, seppure in apparenza culturalmente piu lontani, piani na-
poleonici. La crisi dell’idea di citta, crisi che non ¢ solo italiana,
¢ qui piu chiaramente leggibile perché, nell’impossibilita di trasci-
nare vecchi modelli, si impone ’atto fisico e concreto del costrui-
re, e costruire su territori eterogenei, in cui le contraddizioni esplo-
dono brutalmente. Questa difficolta a pensare la citta, nonostante
i successivi tentativi operati nel regime fascista per costruire una
citta del potere con una forte struttura e una ancora piu forte im-
magine, sposta inevitabilmente 1’attenzione, nell’assenza di piani
globali di sviluppo, sul singolo oggetto architettonico. Non alla citta
nel suo complesso, ma al singolo edificio é affidato il compito di
rappresentare i nuovi valori, conciliandoli con le esigenze funzionali.

Bisognera attendere la lezione del Movimento moderno di im-
postazione internazionale per rendere finalmente funzionali questi
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edifici, spesso eclettici, riconoscendo e superando le notevoli diffi-
colta sulle quali poggiavano. Il Movimento moderno presta al sin-
golo edificio una particolare attenzione, lo riconduce, da un pas-
sato in cui anacronisticamente continuava a vivere, ad un presente
nel quale deve contribuire a dare risposte a precisi bisogni, nel quale
deve funzionare anche come una macchina. Una macchina da abi-
tare, ma ancor piu una macchina-servizio pubblico: macchine per
abitare la citta. Il singolo manufatto diventa laboratorio, luogo della
ricerca e della sperimentazione, esperimento esso stesso per la co-
struzione della citta moderna. «...Ci auguriamo che I'importanza
sociale dell’architettura moderna sia collaudata in breve dal con-
senso dello Stato... con la realizzazione di edifici pubblici che cor-
rispondano a quell’ideale di chiarezza, di monumentalita, di ar-
monia, di efficienza estetica e funzionale che anima I'opera degli
architetti moderni d’Italia...» scrive Giuseppe Pagano nel 1931 ¢,
e Le Corbusier nel 1924: «Montrons donc le Parthénon ert ’auto
afin qu’on comprenne qu’il s’agit ici, dans des domaines differents,
de deux produits de sélection, I’'un ayant abouti, I’autre étant en
marche de progrés. Ceci ennoblit I'auto. Alors! Alors il reste a con-
fronter nos maisons et nos palais avec les autos. C’est ici que ca
ne va plus, que rien ne va plus. C’est ici que nous n’avons pas nos
Parthénons» 7. Nella progettazione di questi edifici, i «maestri»
dell’architettura moderna, oltre a risposte funzionali, ci hanno dato
anche, sfruttando la liberta concessa dalla mancanza di riferimen-
ti tradizionali, opere di grande poesia, coraggiose e di rigorosa bel-
lezza. Laconici manifesti, disseminati nelle nostre citta, che quan-
to pit intensamente li viviamo, tanto meno li notiamo: forse nulla

piu di questo dimostra quanto ci appartengano, il loro non essere
«altro» da noi, pur nelle dissonanze che creano nei contesti in cui
sono collocati, nei dialoghi, talvolta impossibili, che contribuisco-
no, insieme alla nostra storia personale, a caratterizzare i luoghi
e a renderceli familiari.

Alois Riegl, dopo aver definito monumento «un’opera della ma-
no dell’uomo, costruita allo scopo determinato di conservare sem-
pre presenti e vivi singoli atti o destini umani... nella coscienza delle
generazioni a venire» ® distingue tra monumenti intenzionali e mo-
numenti storici e artistici, questi possono essere dotati di valori in
quanto memoria oppure di valori contemporanei, espressi dal va-
lore d’uso e dal valore artistico, che possono dunque essere pre-
senti in opere contemporanee. Tuttavia se pure una debole attivita
tesa alla salvaguardia & operante su edifici antichi, € invece eviden-
te il totale abbandono in cui é lasciato il patrimonio edilizio mo-
derno, sottoposto, fra I'altro, ad una normativa assai poco scien-
tifica. Infatti nell’art. 5 della dichiarazione per i beni culturali di
arte contemporanea, delle nuove norme per la tutela e la valoriz-
zazione dei beni culturali e ambientali, si precisa che «pu0 essere
sottoposta alla disciplina relativa alla dichiarazione di bene cultu-
rale, con le stesse modalita di cui all’art. 4, la produzione di arte
contemporanea che risalga ad epoca inferiore al cinquantennio pur-
ché si tratti di opere di autori deceduti, affermatesi per valori e pregi
intrinseci, ovvero, come particolarmente significative...».

E evidente che un atteggiamento cosi poco elastico, basato su
due ridicole polarita, o cinquanta anni dalla costruzione o la mor-
te dell’autore, non ¢ in grado di svolgere alcuna azione di tutela
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nei confronti dell’opera, soprattutto quando si tenga conto che ge-
neralmente si tratta di opere utilizzate, che devono quindi essere
messe in condizione di non costituire un pericolo per I’incolumita
e la tutela di coloro che vi abitano o vi lavorano. La separazione
tra analisi e programmi economici, da un lato, e, dall’altro, la man-
canza della necessaria attenzione al carattere e ai valori culturali,
storici e ambientali legati al bene o ai beni che dovrebbero essere
tutelati, determinano spesso interventi brutali, che, per questo modo
settario e grossolano di guardare I’«oggetto» architettonico, pro-
vocano danni evidenti, tollerati e favoriti anche dalla carenza de-
gli strumenti normativi. Non accade in architettura cio che, pur-
troppo piu per interessi di mercato che culturali, si € gia verificato
invece per quanto riguarda I’arte figurativa, nella cui forse piu estesa
produzione contemporanea e moderna, si ¢ in grado comunque di
salvaguardare quelle opere che fanno parte del patrimonio artisti-
co. Al contrario le opere architettoniche realizzate nell’arco degli
ultimi cinquant’anni, pur incidendo profondamente nel contesto
in cui sono collocate, e configurandosi percid come «monumenti
di fatto», pur appartenendo di diritto alla storia dell’architettura
e della citta, essendo prive di quella «patente» o di quell’«attesta-
to» purtroppo necessari a tutelarle e proteggerle, sono trascurate,
se non addirittura arbitrariamente manomesse. Questa separazio-
ne tra momento amministrativo-gestionale e momento storico-
critico, produce inevitabili fenomeni di deterioramento e degrado
del patrimonio pubblico. L’assenza di una pianificazione delle opere
di manutenzione, che solo in casi disperati dovrebbe trasformarsi
in restauro, & causa di interventi «in extremis» con costi, non solo
economici, notevolmente superiori a quelli che sarebbero stati ne-
cessari, nonché di interventi di ampliamento e riorganizzazione fun-
zionale che stravolgono i contenuti e i valori delle opere di volta
in volta interessate.

L’abbandono in cui € lasciato ’enorme patrimonio costituito
dal preesistente fornisce un’immagine degradata dell’intero patri-
monio architettonico. Ad una sbagliata gestione dello stesso corri-
spondono interventi sbagliati, che, nella necessita e nell’urgenza
di intervenire, troppo spesso trascurano quelle cure e quelle atten-
zioni gia prestate all’opera nel momento della sua realizzazione,
cosicché ad esempio, nel rivestire frettolosamente con materiali pit
economici un pilastro gia rivestito in marmo, nell’abbattere e rico-
struire un muro in vista di ampliamenti funzionali, trasformano
’edificio in un ibrido dimentico della sua storia e della sua vera
natura, ma anche privo di qualsivoglia nuovo carattere, renden-
dolo una struttura solo apparentemente piu funzionale, che denun-
cia la sua intrinseca assenza di progetto. E quindi necessario e ur-
gente individuare all’interno dell’intero patrimonio dell’architet-
tura moderna quelle opere che richiedono, oltre I’attenzione agli
aspetti economico-funzionali, anche quella rivolta agli aspetti
storico-critici, attraverso una vera e propria indagine storica della
produzione architettonica moderna e contemporanea, per «cono-
scerla» attraverso la sua storia e collocarla cosi in un pit ampio
quadro di riferimento storico-culturale. Certamente tutto cid pre-
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vede I’elaborazione di una pili complessa strumentazione, costret-
ta a confrontarsi con un maggior numero di parametri e di vincoli
i cui vantaggi sono notevoli e immediatamente evidenti per la col-
lettivita «proprietaria» di opere di notevole valore architettonico.
Da queste brevi considerazioni emerge la consapevolezza della at-
tuale separazione tra tecnica e cultura, piu evidente proprio in quegli
interventi su preesistenze ancora in funzione, la cui esistenza non
¢ collocata solo nei manuali di storia dell’architettura.

Occorre infine dire che, per quanto riguarda un’opera defini-
bile «bene architettonico», I’immagine, in cui essa si rappresenta,
consiste in un deposito di formule iconiche acquisite nel tempo,
stratificate, contaminate, ecc., fa parte cioé di un processo evolu-
tivo di riflessione tipologica, formale, architettonica, che occorre
conoscere e ricostruire con tutti i mezzi filologici e con tutta la re-
sponsabilita storica possibile. Su questo storicamente definito mo-
dello tipologico e formale, si inserisce 'iniziativa individuale del
progettista, che lo modifica. Dobbiamo essere consapevoli che la
«costruzione» costituisce il momento in cui un complesso e artico-
lato patrimonio, disciplinare e non, prende forme concrete in un
linguaggio specifico, con dei materiali precisi, impiegando tecni-
che definite. Prima di intervenire operativamente su di un edificio
¢ quindi necessario conoscere, oltre al suo stato di conservazione
ed alle eventuali manomissioni, quanto di questo edificio oggetto
di analisi appartiene alla sua struttura originaria da quanto even-
tualmente appartenga ad interventi collaterali e successivi, distin-
guendo ancora nei primi quelli autografi da quelli allografi. II va-
lore di un edificio non risiede affatto nel suo solo fattore estetico,
questo € uno tra i molti parametri, ed ha un ruolo sociale proprio
in rapporto ai ruoli degli altri fattori. Un’interpretazione globale
¢ possibile solo nel momento in cui si comprenda quanto ’opera
si faccia interprete della dialettica sociale contemporanea, eviden-
ziando la funzione che I’arte in genere, e ’architettura in partico-
lare, svolge nella societa in quanto anch’essa istituzione sociale.

Bisogna inoltre considerare che molte architetture moderne han-
no un indiscutibile ed indiscusso valore architettonico che le collo-
ca in una posizione ben precisa nella storia dell’architettura, cosi
come hanno assunto nel tempo un ben definito ruolo urbano, tale
da caratterizzare e qualificare il contesto in cui I’edificio € inseri-
to. Queste svolgono oggi nella citta e per la citta quella funzione
un tempo assegnata al monumento, in esse infatti si custodisce e
si conserva la memoria della citta, dovendosi intendere per memo-
ria di un luogo quel complesso intrecciarsi di eventi, da quelli piu
modesti legati alla storia quotidiana fino a quelli disciplinari e so-
ciali, che sono la citta, fisicamente rappresentata in una parte del
suo tessuto urbano o in un ben preciso edificio. Queste considera-
zioni, che costituiscono ormai la ovvia premessa per un qualunque
intervento su architetture e contesti urbani, sembrano tuttavia es-
sere totalmente ignorate nella maggior parte degli interventi, che
sembrano piuttosto ritenere inconciliabili fra loro «valore d’uso»
da un lato e «valori storici, ambientali e culturali» dall’altro, o al-
meno tanto appare a chiunque presti attenzione alle vicissitudini
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e alle condizioni in cui si trovano oggi molti di questi edifici.

Nell’ambito di un discorso articolato, seppure schematico, dob-
biamo distinguere poi tra preesistenze architettoniche e tracciati ur-
bani. Gli interventi interessanti le prime possono consistere in: 1.
opere di tutela o salvaguardia, caratterizzate da un atteggiamento
di prevenzione nei confronti degli eventuali danni o deterioramen-
ti dovuti al tempo e all’uso; 2. riadeguamento o ampliamento fun-
zionale, che lascia invariata la funzione per la quale I’edificio ¢ stato
progettato; 3. cambiamento di destinazione d’uso; 4. restauro. Per
quanto riguarda invece gli interventi interessanti tessuti o tracciati
urbani possiamo distinguere due casi: 1. completamento e 2. rico-
struzione.

«...C’¢ un ulteriore disavanzo tuttora sommerso, non traduci-
bile in termini contabili perché ‘incorporato’ nel patrimonio pub-
blico: nel territorio, nelle strutture, nelle infrastrutture. E il disa-
vanzo che deriva dalla mancanza o dall’insufficienza di manuten-
zione che si esprime in termini di deterioramento e degrado» “.
E necessario quindi assumere un atteggiamento «scientifico» nei
confronti di tutto il patrimonio edilizio, rivoluzionando la prassi
corrente per cui quella che potrebbe essere considerata semplice ma-
nutenzione é rimandata all’ultimo momento, quella in cui I’esistenza
stessa del manufatto ¢ divenuta un vero e proprio pericolo per la
collettivita, costretta, a questo punto, a sostenere, oltre ai maggio-
ri oneri economici, anche quelli derivanti dalla privazione di un bene
per un tempo indeterminato. Onde evitare ci0, sarebbe piu corret-
ta una politica di tutela, capace di prevedere e calcolare gli oneri
aggiuntivi derivanti da una cattiva amministrazione e quindi capa-
ci di intervenire con il dovuto anticipo. L’inscindibile rapporto tra
I’oggetto e la sua storia, indica quanto conoscenza e tutela siano
interrelate. Assistiamo invece quotidianamente, soprattutto per
quanto riguarda edifici pubblici, alla totale mancanza di qualsivo-

Roma: M. De Renzi, intensivo di via XXI Aprile, 1931-1937 (a sinistra).
I. Sabbatini, casa Icp «S. Ippolito II», 1929-1930 (al centro). I. Sabbati-
ni, case in via della Lega Lombarda, 1930-1931 (a destra).

glia manutenzione ordinaria, ad interventi di restauro avviati solo
quando le condizioni di lavoro e di utenza diventano insostenibili,
e che, nel giro di pochi anni, tornano a riproporre lo stesso proble-
ma. Una corretta azione di salvaguardia richiede un piu paziente
e consapevole lavoro, che innanzitutto «conosca» I’oggetto su cui
interviene, e che abbia I’onesta e il coraggio di sottoporre tutti gli
eventuali progetti di riadeguamento o manutenzione ad una seria
e coscienziosa analisi storica, filologica e critica del manufatto, fatta
attraverso i materiali dell’architettura e non secondo distratte ta-
belle normative. Profondamente diversa la lezione che invece giunge
dall’Europa: qui una maggiore conoscenza del proprio patrimo-
nio, una pil attenta partecipazione sociale e una piu antica cultura
su questo tema specifico fanno si che esista una precisa normativa
che imponga la manutenzione ordinaria delle opere architettoni-
che siano esse pubbliche o private. Indicativo di un modus ope-
randi esemplare appare essere quello adottato per il Weissenhof
di Stoccarda. In questo caso I’intento «di ricostituire lo stato ori-
ginale del quartiere secondo criteri di rigorosa conservazione e tu-
tela» & stato preceduto da un radicale inventario dell’esistente e dalla
messa in questione di tutti i parametri confluenti in questa opera-
zione: 1. ’interesse del conservatore mirante a mantenere (o rico-
struire) gli originali nella massima fedelta; 2. I’interesse dell’uten-
te; 3. ’interesse tecnico-costruttivo; 4. I'interesse finanziario del
committente, cosi da poter valutare la migliore linea di inter-
vento ',

Il riadeguamento o ampliamento funzionale é forse il caso piu
comunemente interessante I’architettura moderna, poiché in gene-
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re si tratta di edifici, sia a carattere residenziale che di servizio, i
quali continuano a svolgere la funzione per la quale sono stati ori-
ginariamente progettati, scontrandosi, soprattutto nel caso dei ser-
vizi pubblici, con I’aumento dell’utenza e la modificazione dell’or-
ganizzazione del lavoro. Uffici postali, stazioni ferroviarie, luoghi
dello spettacolo e del lavoro sembrano essere i pitl colpiti da inter-
venti che, nel prevalente interesse per la funzionalita, trascurano
le qualita architettoniche non tutelate da alcuna normativa. Gli uf-
fici postali romani di Alberto Samona all’ Appio, di Adalberto Li-
bera all’ Aventino, di Mario Ridolfi a piazza Bologna, solo per fa-
re alcuni esempi, sono stati brutalmente manomessi e altrettanto
ci si accinge a fare per quello progettato dai BBPR all’Eur. Rara
eccezione sembra essere costituita dal progetto per I’ufficio posta-
le di Ostia Lido di Angiolo Mazzoni, per il quale gli architetti Mas-
simo Fazzino e Domenico Sandri hanno redatto un progetto esem-
plare che ha tenuto conto delle qualitd architettoniche dell’edifi-
cio. Pur intervenendo con la progettazione di un nuovo corpo ag-
giunto, questo ¢ frutto di un’attenta analisi sia dell’edificio preesi-
stente che dell’opera complessiva di A. Mazzoni, con la rielabora-
zione e la riprogettazione di elementi formali ed un uso dei mate-
riali in stretta sintonia con il linguaggio di A. Mazzoni. Casi ana-
loghi, riferiti a luoghi dello spettacolo, sono quelli del teatro Car-
lo Felice del Barabino a Genova, riprogettato da Ignazio Gardel-
la, Aldo Rossi, Fabio Reinhart, Angelo Sibilla'!, del teatro Fos-
sati di Milano ristrutturato dallo Studio associato Marco Zanuso
e Pietro Crescini %, e del cinema Universum di Mendelsohn a Ber-
lino trasformato in teatro da Gae Aulenti '*. Di notevole interes-
se ci sembra infine il «riuso dolce» proposto da Renzo Piano nel
vecchio stabilimento della Société des Compteurs di Montrouge (Pa-
rigi) abbastanza sorprendente all’interno della sua disinvolta
poetica '*. Per ovvie ragioni ogni caso ha proprie particolarita di-
pendenti dalle caratteristiche architettoniche della preesistenza, dalla
sua storia, dalla sua destinazione d’uso, dal contesto urbano nel
quale € inserito, dalla figura stessa infine del progettista. Tuttavia,
tutti questi casi, con ’unica eccezione del cinema Universum tra-
sformato in teatro, sono caratterizzati dal mantenimento della fun-
zione originaria e dal suo riadeguamento in quanto riferimento ur-
bano e quindi in termini di immagine. Si giustificano cosi le scelte
solo apparentemente antitetiche del Carlo Felice a Genova e del
cinema Universum a Berlino, in cui il primo esalta il ruolo urbano
dell’edificio con la presenza della torre dei macchinari, mentre il
secondo lascia del tutto invariato ’esterno dell’edificio. La ristrut-
turazione del teatro Fossati di Milano, invece, si colloca all’inter-
no di un pit ampio sistema teatrale che prevede la realizzazione
della nuova sede del Piccolo teatro. «Infatti, & dalla presenza del
vecchio Fossati che bisogna partire per ricostruire questa storia non
ancora conclusa ma avviata a trasformare [I’assetto urbano di que-
sta delicata parte di citta» '>. Il caso poi citato di intervento su un
edificio industriale sembra assecondare una linea di condotta or-
mai diffusasi internazionalmente. «Negli ultimi tempi sembra es-
sersi raggiunto un largo consenso sulla possibilita e I’opportunita
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Nella pagina a fronte, dall’alto in basso.

Roma: A. Mazzoni, palazzo delle Poste a Ostia, 1934. Como: G. Terra-
gni, Casa del Fascio, 1932-1936. Cesenatico: G. Vaccaro, colonia marina
«Sandro Mussolini», ora Agip, 1937-1938.
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Roma: M. Ridolfi-M. Fagiolo, palazzo delle Poste al quartiere Nomenta-
no, 1933-1935 (sopra a sinistra). A. Libera, palazzo delle Poste al quartie-
re Aventino, 1933 (sopra, a destra). G. Samona, palazzo delle Poste al
quartiere Appio, 1933-1935 (a sinistra).
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di riutilizzare edifici ed aree industriali urbane dismesse per la lo-
calizzazione delle nuove iniziative produttive. Molte delle esperienze
concrete hanno dimostrato come i costi di riadattamento siano ri-
sultati largamente inferiori a quelli delle nuove costruzioni. Inol-
tre, in molti casi si é verificata la scarsita (se non I’indisponibilita),
di aree libere con localizzazioni equivalenti...» .

Dopo essere stato protagonista del dibattito architettonico il riu-
s0, quasi sempre coincidente con un cambiamento di funzione, ha
mostrato i propri limiti nella brutalita con cui un’opera architetto-
nica, spesso pregevole, veniva costretta ad ospitare una funzione
eterogenea. Il risultato era spesso la netta separazione tra architet-
tura e funzione, fino a ridurre alcuni edifici a meri contenitori. Evi-
dentemente il problema non riguardava il riuso se non per quel tanto
in cui esso tendeva a trasformarsi in abuso. Recentemente sono stati
interessati ad un cambiamento di destinazione d’uso alcuni edifici
particolarmente significativi, soprattutto a livello territoriale, e per
i quali si & voluto evitare un abbandono destinato a trasformarsi
nel tempo in degrado fino alla progressiva distruzione dell’edificio
stesso. Fra questi complessi, fra I’altro di notevoli dimensioni, e
per i quali sono stati banditi concorsi ad inviti, sono lo stabilimen-
to della Fiat Lingotto a Torino '® e quello della Pirelli Bicocca a
Milano 7. Entrambi pongono problemi di natura architettonica e
urbanistica insieme. Per il Lingotto si pone il problema del riuti-
lizzo di una struttura che occupa 300 mila mq., posti ormai dentro
la parte meridionale della citta. In accordo con le amministrazioni
del Comune e della Provincia di Milano e la Regione Lombardia,
le industrie Pirelli hanno promosso a loro volta un concorso inter-
nazionale, al quale sono stati invitati venti architetti, per la «ri-
conversione» dell’area industriale della Bicocca in Centro tecnolo-
gico e polo di riqualificazione urbanistica dell’intero comprenso-
rio: praticamente I’area & destinata contemporaneamente ad atti-
vita produttive e di ricerca della societa e a centri di ricerca pubbli-
ci. Come scrive Guido Canella, «sostanzialmente il ‘polo tecnolo-
gico integrato’ (familiarmente tecnocity) che ci si propone non ¢
altro che la riedizione del research park degli anni Cinquanta, quella
‘citta della scienza’ che, insieme al modello coloniale del campus
universitario — trasferito dall’ambiente umanistico a quello tecnico-
scientifico —, avemmo modo di definire gia nel 1968 1’ambigua
citta-ideale da consegnare come rovello agli archeologi del fu-
turo» '8,

Sono evidenti gli obiettivi auto-propagandistici di queste ini-
ziative, come delle analoghe operazioni condotte da privati e ri-
volte alla riqualificazione di opere pubbliche altrimenti destinate
alla lenta e inesorabile distruzione, ma sembrano oggi quasi costi-
tuire una delle poche possibilita di salvaguardia. Non ci interessa
in questa sede giudicarne le scelte o gli obiettivi, quanto sottoli-
neare I’assenza di programmazioni pubbliche capaci di gestire il
proprio patrimonio. Come a Torino e Milano, cosi anche a S. Leu-
cio una analoga iniziativa per il riuso produttivo del settecentesco
insediamento industriale é stata sponsorizzata dalla Fiat e dalla Be-
netton . Se invece ci soffermiamo a considerare il vasto e archi-
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tettonicamente pregevole patrimonio costituito da vere e proprie
categorie tipologiche, circoscritte nella loro specificita, come quel-
lo ad esempio delle colonie estive italiane degli anni "30 o di altre
pregevoli «serie» architettoniche, scopriamo che le uniche opere
attualmente in condizioni accettabili sono quelle gestite su modelli
privatistici. E il caso della ex colonia marina «Sandro Mussolini»
di Giuseppe Vaccaro, ora Agip, a Cesenatico o della colonia mon-
tana «Rinaldo Piaggio» di Luigi Carlo Daneri, ora soggiorno mon-
tano Piaggio e di pochi altri manufatti, mentre la gran parte € in
condizioni di totale abbandono e degrado *°. Esempio di notevo-
le interesse pur nella sua spregiudicatezza ¢ il progetto di Gae Au-
lenti e Italo Rota per la gare d’Orsay ?', che abbandonata nel 1939
e dichiarata monumento storico nel 1973, ¢ attualmente destinata
a museo e in via di ultimazione dopo un sofferto concorso vinto
dai progettisti nel 1980. Qui la attenta considerazione della preesi-
stenza permette un allestimento museografico in grado di esaltare
I’architettura industriale in ferro e vetro della vecchia stazione e
I’originario sistema di percorsi: la «messa in sequenza» delle sale
e delle gallerie fornisce proprio la chiave di lettura dell’edificio in
parallelo con il percorso visivo della cultura figurativa francese del-
’ottocento.

Il restauro invece é un problema che solo limitatamente e su
casi specifici dovrebbe essere preso in considerazione, per quanto
riguarda I’architettura moderna e contemporanea, anche se per la
piu generale incuria «potremmo perfino affermare che il restauro
ha ormai assunto il connotato di un intervento di ripristino, di con-
solidamento e di rafforzamento, valido a far durare I’oggetto per
un certo numero di anni e senza altre cure, dopo averlo ereditato
in una condizione di alta degradazione» . Il restauro, filologica-
mente e criticamente inteso, deve operare con un metodo che gli
consenta di «conoscere» I’opera, anche attraverso i materiali dai
quali & costituita. Un discorso poi piu particolare dovrebbe essere
fatto sulle «tecniche» impiegate, artigiane e non, nella realizzazio-
ne originaria, ricordando con Focillon che «ogni tecnica é un am-
biente la cui influenza eguaglia o supera quella dell’ambiente sto-
rico». Troppo facilmente invece oggi si interviene in contrasto con
’esistente se non in pieno conflitto con esso.

Quando poi si passa a considerare il fenomeno piu dilatato ma
assolutamente analogo, riguardante un’intera parte di citta, o com-
parti urbani discontinui tra loro, ma di grande omogeneita archi-
tettonica, i termini del problema si accentuano soltanto. «Qual’é
oggi lo stato del territorio italiano e quali ne sono state le piu re-
centi trasformazioni? Occorre riconoscere che non lo sappia-
mo...» *. Questa condizione rilevata nel rapporto sulla situazio-
ne sociale del paese predisposto dal Censis per il 1984, i cui sinto-
mi «sono il ‘vuoto espropriativo’, I'incapacita del Parlamento, del
governo, della Corte costituzionale e delle singole amministrazio-
ni locali di sciogliere gli intricati nodi giudiziari accumulatisi in-
torno alla questione dell’esproprio delle aree ed il dilagare di pra-
tiche spesso abusive di edificazione, uso, riqualificazione e trasfor-
mazione del patrimonio edilizio esistente e del territorio» %, costi-
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tuisce ’inevitabile premessa per qualunque intervento su tessuti o
tracciati urbani. Se infatti & evidente che ci troviamo ad operare
in situazioni discontinue ed eterogenee che tuttavia é necessario
prendere in considerazione, ¢ comprensibile sia la necessita di af-
frontare un tema quale quello della modificazione con la necessita
di costruire un linguaggio capace di esprimerlo, sia «la forza e la
speranza... di rinnovarsi continuamente pur senza rinnegare le trac-
ce della storia» . Soprattutto sono cambiate le condizioni del
progetto, sono cambiati i modi di crescita e di sviluppo della citta
e i rapporti sociali e produttivi. Solo apparentemente questa anali-
si sembra portarci fuori strada: in realta ¢ impensabile progettare
in un contesto urbano che non sia «conosciuto» secondo tutti i pa-
rametri necessari alla sua comprensione. Allora per esempio € im-
portante fare chiarezza sul problema dei vuoti «che all’improvviso
si sono venuti a formare entro tessuti densi e compatti» 25, rivisi-
tare il problema tipologico, comprendere infine I'impossibilita di
misurarsi con una storia, e la necessita di leggere le storie che si
intrecciano nello spazio urbano.

Sarebbe necessario forse riuscire a definire I’idea di citta espressa
dai numerosi interventi su tessuti urbani preesistenti, invece pos-
siamo solo tentare di avanzare ipotesi sulla base delle opere realiz-
zate, delle loro qualita. E non mi riferisco alle sole qualita archi-
tettoniche, ma alla storia che i singoli edifici raccontano e alla pill
grande storia fatta di frammenti, di frasi, di pensieri interrotti cui
alludono. Forse la citta europea che piu di tutte ha dovuto affron-
tare il problema di nuove edificazioni é Berlino, che la guerra ha
lasciato drammaticamente di fronte al problema della ricostruzio-
ne e del restauro di gran parte dei suoi edifici, abitazioni, scuole,
stazioni, luoghi di lavoro e impianti sportivi, ecc. «Dal punto di
vista del contenuto, i nostri sforzi si concentrano sul mantenimen-
to e sulla ricostruzione del centrocitta come degna residenza. Noi
partiamo dalla premessa che esigenze sociali, economiche, tecni-
che e artistiche rappresentino un’unita e non possano essere gioca-
te le une contro le altre. Per dare a cid una garanzia di credibilita,
mi sono impegnato fin dall’inizio del lavoro nel coinvolgimento
consequenziale di incorruttibili architetti e teorici, riconosciuti in
patria e all’estero... volevo la contraddizione costruita» . Agli ar-
chitetti coinvolti nelle operazioni dell’Iba sono state affidate le scelte
tipologiche con I'unico vincolo, non ufficiale, di ricostruzione pe-
rimetrale del blocco berlinese, al fine di ricomporre I'immagine della
continuita dei fronti stradali. Cosi per esempio il progetto di Ri-
chard Meier per I’Iba «Am Karlsbad» *" propone la ricostruzione
dell’originario fronte stradale con un’edificazione abbastanza al-
ta, che, rispetto alla situazione anteguerra, non occupa interamen-
te il lotto, disegnando all’interno una corte aperta su un lato. La
compresenza di vecchi e nuovi interventi disseminati sul territorio
della citta rende impossibile qualunque «disegno formale egemo-
nico» ¥, ma permette soltanto un lavoro di ricucitura che si af-
fianca ad interventi di ricostruzione che, nel teorizzare la citta nel-
la citta, costruiscono quella contraddizione perseguita da Josef Paul
Kleihues. La situazione di Berlino si presenta dunque come un ve-
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Roma: L. Moretti, casa delle Armi al Foro italico, 1933-1936 (in alto).
Dessau, Bauhaus, 1926 (al centro). M. Fazzino-D. Sandri, ristrutturazio-
ne dell’ufficio postale di Ostia, veduta prospettica, 1985 (qui sopra).
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ro e proprio laboratorio nel quale elaborare e verificare nuovi mo-
delli di intervento urbano. Con questa si possono confrontare ope-
razioni pill contenute ma non meno importanti, come la ricostru-
zione di Napoli, che ne mette in discussione I’assetto urbano origi-
nario per proporre, pur attraverso la particolarita degli interventi,
una riqualificazione urbana, e I’intera sperimentazione su Roma
durante la gestione aymoniniana dell’assessorato al centro stori-
co, pur nella sua difformita. Infine altri progetti che si limitano
ad interessare isolati urbani, fuori da pitt ampi e complessi piani
sembrano ugualmente riassumere la globalita dell’approccio me-
todologico, e tra questi si potrebbero ricordare il progetio di Emi-
lio Battisti per un edificio polifunzionale a Milano di fronte ad uno
dei bracci laterali della galleria Vittorio Emanuele ?® e quello di
Gabetti e Isola a Torino *.

Obiettivo di queste brevi note era quello di fornire un ampio
quadro, pur nella sua forzata riduzione, delle irrinunciabili condi-
zioni fisiche e culturali per la sopravvivenza dell’intero patrimo-
nio dell’architettura moderna e contemporanea, sottolineandone
quelli che sembrano essere attualmente i problemi pitl urgenti e im-
pegnativi. Siamo convinti ancora che solo percorrendo questi sen-
tieri sia possibile rintracciare i fili della memoria e decifrare i segni
della nostra storia piu recente.
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