Francesco Moschini
IL LUOGO-LIMITE NELL'UTOPIA E NELL'ARTE

All'origine della periferia, la citta

La trasformazione della societa, e del sistema di relazioni in
essa interagenti, si riflette, nel corso dell’Ottocento, sul dibattito
architettonico, sino alla fondazione di una nuova disciplina, I'ur-
banistica, i cui obiettivi sono appunto il controllo e la «regola-
rizzazione» dello spazio urbano. Ma i testi prodotti dall’'urbanistica
si sono attribuiti «uno statuto scientifico, cui non avevano diritto,
poiché le loro proposizioni sono sottese da ideologie non esplicitate
né assunte» (Francoise Choay). Attraverso i «testi» si dispiega
quello che, allargando forse arbitrariamente I'analisi di Bernardo
Secchi, possiamo definire il racconto urbanistico. Con esso viene
istituita la cittd moderna e delimitato il luogo della sua rappre-
sentazione. La disciplina instaura tuttavia un rapporto ambiguo
con la realta, sia che ne ignori le condizioni socio-politiche, pro-
ponendo una figura di architetto «rinascimentale», sia che produca
una cultura «alternativa» alla cittd, una sorta di fuga da essa
alla ricerca di armonici equilibri, e cid anche, e forse soprattutto,
nei casi in cui la metropoli ¢ esaltata e tutta infuturata, come,
per esempio, nell’architettura visionaria di Tony Garneir. La pe-
riferia rappresenta, anche architettonicamente, quello spazio, senza
storia, interamente manipolabile e proiettabile nel futuro. Ma i
modelli si calano nella realta in modo estremamente frammentario
e nulla rimane della loro logica totalizzante, del tentativo di go-
vernare, attraverso la disciplina, la crescita della citta e la modi-
ficazione del territorio.

Volgendo lo sguardo indietro vediamo che la tematica urbana
comincia ad assumere statuti propri nel corso del Rinascimento,
quando la definizione della forma urbis si presenta ancora aliena
da qualsivoglia atteggiamento utopico. Per Brunelleschi la cit/2
nuova, la citta prospettica, ¢ la Firenze reale, cosi come, in modo
analogo, accade per Leon Battista Alberti che nel suo De re ae-
dificatoria, prende in esame il tema della citta con piena consa-
pevolezza di trovarsi di fronte a un tessuto polistratificato e, al
fine di governarlo, affronta I'architettura sotto I'aspetto tipologico,
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che gli sembra offrire lo strumento piu idoneo per la razionaliz-
zazione della citta stessa. La dialettica albertiana non distingue
ancora tra architettura e urbanistica per cui, nel tentare di risolvere
il complesso problema del rapporto tra edifici e citta, ragiona
unicamente in termini di diversita di scala. Non solo, egli compie
un’ulteriore operazione, che consiste nel porre il problema in ter-
mini di continuita con un selezionato repertorio storico (si ricordi
al proposito anche la successiva trascrizione della citta, secondo
Vitruvio, di Cesariano del 1521 e la continuita, con cui si pongono
sullo stesso piano, le ricerche di Francesco di Giorgio e di Leo-
nardo).

Come sottolineato da Manfredo Tafuri non si tratta, in tutti
questi casi, di trattazioni utopistiche, ma al contrario di modelli,
deformabili all'infinito e, comunque, di puntuali confronti con la
situazione reale, di proposte cio¢ che, mentre accettano la realta
politica ed economica, contemporaneamente affermano il ruolo
dell’architetto come quello di un «tecnico integrato al massimo
livello nelle trasformazioni in corso», a cui & impedito di «inventare
ideologie urbane» (M. Tafuri). Per I'Alberti la citta & l'edificio
pubblico per eccellenza, una «grande casa», che supera in dignita
tutti gli altri. Nell’'ultima sezione del De re aedificatoria (dal cap.
V al cap. VIII incluso) egli arriva ad affrontare, in termini an-
ticipatori dell’attuale urbanistica, la gerarchia delle vie di circola-
zione intra ed extra urbane, delle piazze, dei ponti, dei porti.

E con l'opera del Filarete che entriamo nel luogo dell’'utopia:
Sforzinda segna la crisi della cultura umanistica e piti in particolare
sottolinea il venire meno dell’integrazione tra intellettuali e com-
mittenza. La «citta-messaggio» e la «citta-simbolo» registrano la
scoperta di una vocazione intellettuale critica piuttosto che ope-
rativa. La trasformazione della figura dell’intellettuale porta, pro-
prio a partire dal fallimento delle ideologie umanistiche, alla su-
bordinazione dell’architettura all'urbanistica, pit disponibile que-
st’'ultima a interventi parziali o tesi a funzionalizzare la citta —
senza tenere conto dei tessuti preesistenti — per adeguarla alle
necessita della nuova oligarchia finanziaria. Ne consegue la ridu-
zione dell’architettura a immagine: condizione in cui la cultura
architettonica si trova tutt’ora a operare.

Ai fini del nostro itinerario di lettura dell'immagine della pe-
riferia & importante sottolineare che «il concetto di citta in quanto
oggetto costruito non esiste prima del XV secolo» (Francois
Choay), e che lo stesso J.F. Blondel fa fatica a definire il termine
«citta» nella Grande Encyclopedie. La stessa difficolta si ritrova
nella cartografia, «quando nel suo Liber chronicarum (1498) Sche-
del, nel rappresentare in alzato, ‘viste’ dietro i bastioni, le citta
pit celebri del mondo, utilizza la stessa tavola per raffigurare
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persino sette od otto differenti citta; e non lo fa per incapacita
tecnica [...] ma per disinvoltura di fronte ad una organizzazione
spaziale senza interesse in sé ed il cui valore deriva solo dal
referente socio-storico di cui & segno» (F. Choay).

Nella seconda meta del Settecento il Campo Marzio piranesiano
mette in scena la frantumazione dello spazio urbano e dunque
mostra la crisi definitiva della sua pretesa razionalitd. Ma & proprio
nel momento in cui vengono smascherate le ideologie sottese alla
forma urbis che diviene in qualche modo pensabile la costruzione
della periferia, la quale si costruisce al di fuori di qualsiasi rap-
presentazione (poiché ormai la stessa citta & irrappresentabile),
fuori dal discorso del trattato cosi come dal rilievo cartografico,
e dunque priva di qualsivoglia razionalita che ne governi la crescita,
ma tutt’altro che priva di logica. La periferia nasce come il luogo
del massimo sfruttamento e della piti grande indifferenza (al pae-
saggio, alle preesistenze, ai modelli ecc.) per portare, solo succes-
sivamente, la sua provocazione al cuore della citta. Alla citta-stru-
mento l'intellettuale risponde con l'utopia, che esalta ulteriormente
il processo avviato dalla Sforzinda filaretiana. Ed ¢ comunque a
partire dalla crisi dell'intellettuale, in quanto tecnico capace di
agire le trasformazioni territoriali, che possiamo riformulare non
solo il dibattito sulla citta, ma anche e soprattutto quello sulle
sue aree di ampliamento.

Sebbene in forma schematica possiamo individuare fino alle
teorizzazioni di Leon Battista Alberti lesistenza di un modello
urbano fondamentalmente stabile, dialetticamente articolato nella
chiarezza del rapporto tra cittd e territorio. Ma & un modello
che entra in crisi prima ancora dei provvedimenti decisivi e relativi
all’abbattimento delle cinte murarie, gia alla fine del Cinquecento,
con le trasformazioni legate ai fenomeni di urbanizzazione e con
la gestione delle operazioni urbanistiche da parte di ingegneri
militari. Se in proposito leggiamo per esempio la planimetria della
citta di Nancy, ampliata agli inizi del 1588 da Carlo III di Lorena
su un piano dell'ingegnere militare Girolamo Cipolla, ci appare
immediatamente evidente lo strappo tra il nucleo storico preesi-
stente, ancora interamente compreso entro l'originaria cinta, e il
nuovo nucleo. Cid che manca & proprio quellintegrazione tra
architettura e urbanistica che ancora era presente nell’approccio
albertiano: siamo di fronte a due entita irriducibili 'una all’altra,
che manifestano, proprio nella loro alterita, le modalita dell’approc-
cio istituzionale nelle trasformazioni urbane. Ma & con il processo
di urbanizzazione — che si sviluppa, secondo i ritmi noti, a partire
dalla fine del XVIII secolo — che il concetto stesso di citta incontra
il collasso, mentre i fenomeni di citta-satelliti, di citta-giardino,
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di banlieues tendono a superare e a mettere in discussione le
tradizionali distinzioni tra citta e campagna.

Ma, evidentemente, la coppia «cittd-campagna» continua a pro-
porsi nella realta sociale, economica e storica europea come una
entita culturale (piuttosto che come un richiamo a oggetti fisici),
nella quale i due termini sono tuttora da mediare I'uno con I’altro,
pagando talvolta il prezzo di posizioni culturali anacronistiche,
venate di nostalgia e rimpianto, come lo storicismo di alcuni piu
recenti progetti manifesta. E possibile ritrovare una continuita
nella storia moderna della citta a partire dalla cultura illuminista
fino a oggi e al di la degli esperimenti di costruzione di insedia-
menti residenziali a scala metropolitana, che sembrano procedere
in modo discontinuo attraverso autocritiche e ripensamenti e so-
stanzialmente privi di modelli di riferimento culturali anziché me-
ramente disciplinari? Alle considerazioni che seguiranno & neces-
sario premettere che, nell’affrontare il discorso e nell’analizzare
le pratiche urbanistiche, nei cui «vuoti» si costruisce la periferia,
non si tende a ritrovare una presunta scientificita disciplinare,
quanto piuttosto a comprendere le ideologie sottese al sistema
normativo e, soprattutto, alle sue elisioni.

La messa in discorso dello spazio urbano, nata sulla base di
formulazioni utopiche e acroniche, si costituisce nel tempo come
modello organizzativo degli insediamenti urbani con l'esplicita pre-
tesa (Cerda, Le Corbusier, Alexander ecc.) di fare opera scientifica
(a eccezione di C. Sitte, che tratta invece la citta in una prospettiva
estetica). L'ordine e la regola, che sono alla base dei modelli
urbanistici settecenteschi — seppure si costituiscono a partire da
una negazione della realta e delle conseguenti proposte alternative
e i cui limiti abbiamo visto essere nel loro collocarsi esplicitamente
in uno spazio e in un tempo «altri» rispetto al presente —, ela-
borano i piu concreti modelli di pianificazione per regolare e
controllare uno sviluppo, conseguenza della rivoluzione industriale,
in gran parte incontrollabile.

Per quanto possa apparire paradossale l'urbanistica moderna
si fonda, in quanto disciplina autonoma, sulle teorizzazioni degli
utopisti, meno su interventi concreti, inseriti in contesti precisi e
«misurabili». A tutt’oggi manca uno studio critico che riconsideri
la modellistica degli utopisti nei suoi effetti sulla costruzione del
moderno spazio urbano. Eppure, gia a partire dall’urbanistica ba-
rocca, gia sino alle formulazioni tipiche della crisi del classicismo,
i cui caratteri sono essenzialmente rivoluzionari per I'introduzione
dell'illusionismo spaziale e, dunque, del primato dello sguardo,
ma soprattutto per l'estrema razionalita dei modelli — pensiamo
allo schema esagonale di Granmichele, Caltagirone, o a quello
radiale di Karlsruhe — si istituisce quella netta separazione tra
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'ordine della natura e l'ordine della ragione, che riflette e annuncia
il costruirsi della cittd in contrapposizione culturale, economica e
sociale con la campagna, la cui dimensione fisica esplodera in
modo irreversibile con la rivoluzione industriale.

La contrapposizione tra agricoltura e industria, campagna e
citta, & la sfida accettata a New Lanark, a New Harmony, a
Hygeia (che seppure non fu realizzata, ha la peculiarita di essere
'unico intervento studiato da un architetto e di tentare di impo-
stare la citta sulla base di un’economia di tipo rurale), a Victoria
(nella cui impostazione planimetrica una vasta fascia di terreno
agricolo avrebbe dovuto garantirne l'approvvigionamento e inte-
grarne I'economia), fino alla citta-giardino di Ebenezer Howard.
Questi fa I'estremo tentativo di conciliare cittd e campagna esem-
plificando le sue teorie attraverso la figura delle tre calamite.
Letchworth e Welwyn, realizzate rispettivamente nel 1904 e nel
1920 (e quindi in epoca relativamente recente), tentano di tradurre,
in una realta e in un contesto storici, le teorie espresse da E.
Howard, ma soprattutto elaborano un nuovo modello, in virtu
della loro localizzazione prossima a Londra, di citta-satelliti, dotate
di rapidi collegamenti con la metropoli e di tutti i servizi, e
offrendo il vantaggio di un’abitazione e di un lavoro in atmosfera
salubre. Urbanisticamente si organizzano secondo uno zoning ra-
zionale ed elaborando propri principi estetici e compositivi.

Nonostante infatti 'utopia si ponga come elaborazione in con-
trapposizione al potere politico, la sua permanenza e la sua efficacia
operativa sono emblematici. Dell’utopia il potere raccoglie il senso
dell’ordine, in quanto capace di dare «forma» allo spazio, e anche
lo sradicamento dalla storia, per rielaborarli nella chiave del con-
senso (citta-giardino) o comunque come paradigma per la confi-
gurazione degli spazi urbani. Forse in tal senso ricordare le Mé-
moires sur les objects le plus importants de larchitecture di Patte,
testo caro ad Haussmann, pud servire a comprendere lo stretto
legame intercorso nell'Ottocento tra modellistica e urbanistica.

Patte prende la distanza dal passato delle citta, come Utopo
da Abraxa, per annunciare il regno dell’'ordine che succedera a
quello del disordine, ponendosi come una specie di salvatore che
traduce una nuova vocazione dell’architetto (non ancora urbanista):
non pill occupato a trascrivere le domande di altri, egli impone
agli abitanti delle citta la verita della scienza e delle sue appli-
cazioni tecniche. La «rettifica» delle citta del XVIII secolo che
essa ispira a Patte proviene, a dispetto dell'intonazione utopizzante,
dallo stesso indirizzo che, un secolo piu tardi, imporra la «rego-
larizzazione» di Parigi da parte di Haussmann. Ma soprattutto,
e questo rappresenta forse I’elemento piu significativo e originale
del testo di Patte, la struttura dell’'urbano come totalita tende a
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sostituirsi all’edificazione come progetto; lo spazio tende a pren-
dere il posto della societa e la verifica scientifica quello della
verita etica; il soggetto architetto diviene eroe moralizzatore e la
comodita si irrigidisce in necessita, infine si disegna in filigrana
'approccio strumentale e tecnocratico della citta che sara quello
di Haussmann. Il disciplinamento dello spazio, come sottolineato
da M. Foucault nel suo Swurveiller et Punir, lungi dal generare
I'utopia, & da essa prodotto.

Abbiamo forse sufficientemente sottolineato come l'attuale mo-
dello legislativo, normativo, ma anche e soprattutto etico e rap-
presentativo, che presiede alla costruzione dello spazio edificato,
appartenga propriamente e intrinsecamente a una ideologia urbana
nella quale ogni riferimento, ogni anelito, ogni invocazione a realta
«altre» sembrano piuttosto porsi come la denuncia di un’assenza.
Oggi lo spazio fisico si pone sempre pili come spazio istituzio-
nalizzato, nel quale si tende a sostituire il mercato con provve-
dimenti amministrativi, mentre l'urbanistica si colloca tra imma-
ginario collettivo e mercato. «Tramite la politica edilizia e quella
urbanistica nel nostro paese si & spesso cercato di risolvere i
problemi che si formavano in altre parti del sistema economico,
sociale e politico. Con cid edilizia ed urbanistica venivano caricate
di compiti forse eccessivi, in parte diversi, eventualmente contrad-
dittori, a quelli principali. Detto in altri termini, la politica edilizia
e quella urbanistica assumevano i contorni di una grande allegoria;
parlando di loro si intendeva parlare di altro, non per questo di
cose meno importanti» (B. Secchi).

1 Oggi il concetto stesso di citta come «entita sociale autonoma»
viene discusso e quasi dissolto. Nell’Europa occidentale, in cui
la massima parte della popolazione & urbanizzata e, per una serie
di motivi sociali e tecnologici, I'integrazione cittd-campagna & gia
avvenuta o rapidamente si compie, riesce difficile o almeno ana-
cronistico parlare non solo di autonomia ma, in qualche misura,
di specificita dell’elemento «urbano». E infatti si parla di sistema
urbano, di gerarchia delle citta, di aree metropolitane, di sistema-
zione del territorio, di aggregati regionali. Se la disciplina urba-
nistica nel mondo moderno si pone come mero strumento tecnico
e amministrativo, privo di fondamento storico, che elabora inoltre
una propria figura professionale (lo stesso termine wrbanistica si
deve a Ildefonso Cerda che nel 1859, in occasione della redazione
del Piano di Barcellona, lo conid con riferimento alla #rbs romana)
e che & soggetta a una rigida struttura di controllo burocratico-
amministrativa e costretta nel letto di Procuste di una normativa
quantitativamente astratta, diventa tangibile 'esistenza di quella
dicotomia tra la citta, considerata nella sua totalita, e il singolo
oggetto architettonico, che fatica a mantenere e instaurare rapporti
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fisici e storici con il contesto. Nel caso particolare, ma bisogna
sottolineare che si tratta di un caso del tutto interno alla logica
complessiva della citt3, dei nuovi insediamenti, questi si pongono
ormai come realtd autonome, legate da vincoli solamente spaziali
ai centri urbani nella cui orbita gravitano, ed estranei del tutto
a quella dialettica cittd-campagna che, ancora fino a qualche anno
fa, sembrava mantenere una sua forza polemica e contemporanea-
mente sottolineare un’assenza. D’altra parte solo la presunta au-
tonomia delle discipline sembra poter salvaguardare dalle conta-
minazioni con il reale, cosi come dalle ingenuita che tenderebbero
a stabilire una sorta di identita etico-estetica di ginnasiale memoria.

La regolarizzazione & il concetto fondamentale in base al quale
viene teorizzata la citta a partire dall’affermarsi della cultura bor-
ghese. Haussmann & il primo a trattare la citta come uno stru-
mento. E proprio nell'ambito della cultura borghese e della societa
industriale che si afferma il concetto di periferia, quale forma
dell'espansione urbana contrapposta a una postulata centralita che
¢ dichiaratamente storica. 1l centro & tale in quanto punto di
riferimento storico, politico, economico. Il «centro storico» si pone
in discorso proprio in quanto antinomico rispetto al passato: pro-
prio nella misura in cui afferma la superiorita del passato rispetto
al presente, e, con cid, la propria intoccabilita, sottolinea, ancora
pit profondamente, il distacco da quella stessa storia. Si tratta
dell’affermazione di una discontinuita che non permette né inte-
grazioni né manipolazioni delle preesistenze e impone invece la
costruzione di nuovi piu razionali strumenti di organizzazione e
gestione, non solo politica, della cittd. C’¢ insomma una sorta di
ambiguita nella dialettica stessa che si & instaurata tra i termini
inscindibili della questione, ma & un’ambiguitd dovuta piuttosto
al trasformarsi del concetto nel corso della storia. Se infatti la
periferia aveva una sua ragione d’essere, e con cid anche una
forma fisica, rispetto a un centro (non necessariamente storico:
anzi si € trattato, almeno fino all’Ottocento, di un centro innan-
zitutto politico, di potere, per cui periferia stava a indicare regioni,
territori, intere citta soggette a un potere centrale), oggi rappresenta
la forma stessa della costruzione della citta moderna, che non si
riconosce piu nella storia congelata nel suo centro storico, e con-
serva |'accezione negativa che allude a una popolazione socialmente
inferiore.

Cercando di articolare concettualmente il termine «periferia»,
per distinguere i suoi contenuti ideologici, culturali, architettonici,
urbanistici, va subito chiarito che il problema centrale non & rap-
presentato dalla periferia in quanto tale, ma dalla specializzazione
dei settori urbani, conseguenza della volonta di razionalizzazione
volta a consentire un miglior uso della citta stessa. Esistono quindi
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due, e forse piu, periferie: quella della «citta-giardino», dove la
collocazione intermedia tra cittd e campagna permette il godimento
di entrambe le condizioni; quella delle borgate, caratterizzate dal
degrado prima economico e sociale e solo poi, come conseguenza,
ambientale. Si tratta di una condizione perpetuatasi fino a quello
che Bernardo Secchi definisce terzo «stile» della pianificazione,
che caratterizza la piu recente politica di investimenti urbani e
nell’ambito del quale il concetto di periferia sta perdendo le proprie
qualita di contrapposmone al centro per articolarsi e strutturarsi
in forma di continuitd con il complesso delle situazioni urbane,
per essere destinato a scomparire definitivamente.

In sostanza & praticamente impossibile definire la periferia
in termini formali e in particolare architettonici, proprio perché
essa coincide con lirrapresentabile (in termini architettonici, ur-
banistici ecc.) della cittd. Mentre essa da un lato corrisponde
alle esigenze di espansione urbana, dall’altro esprime contenuti
differenziati sulla base delle utenze, e solo raramente & sottoposta
a politiche urbanistiche che tengono conto della sua realta iperur-
bana. Il fattore superficialmente caratterizzante la periferia & bensi
quello di rappresentare la zona di margine della citta che urta
continuamente contro i propri limiti fisici e, soprattutto, normativi.
Non a caso lo strumento che pil prepotentemente si & andato
affermando dentro e fuori del dibattito sull’architettura e la citta
del moderno e che, al di fuori delle ideologie, pit di ogni altro
ha caratterizzato la formalizzazione di queste aree urbane ¢ lo
zoning, strumento di suddivisione specializzata del territorio.

La periferia si contrappone e si differenzia dal centro per la
sua miseria, miseria che ¢ data dalla pressoché totale assenza
delle stratificazioni, sia storiche che funzionali, che invece deter-
minano la complessita del centro. La miseria della periferia &
dunque nel suo essere la costruzione, urbanistica e architettonica,
della citta-strumento, della citta da usare, piuttosto che da cono-
scere. Non si tratta di fattori estetici ma sociali, non di buona o
cattiva architettura, quanto piuttosto di un’organizzazione del la-
voro e del tempo libero che, affermando la propria centralita,
definisce di conseguenza un luogo altro, socialmente meno impor-
tante e determinante, che & la periferia.

Il discorso sulla periferia, nei suoi aspetti problematici, inte-
ressa proprio i grandi centri urbani, dove la parcellizzazione e la
specializzazione della vita agisce a tutte le scale, dal soggetto
collettivo a quello individuale, espropriandolo del proprio tempo
cosi come dell’'uso dello spazio. Socialmente emarginato, il momen-
to della residenza va a occupare le aree marginali, spesso abban-
donate alla peggiore speculazione edilizia. :

Se la periferia non & necessariamente espressione culturale
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di degrado, essa rappresenta piuttosto I'espressione di un tentativo
di razionalizzazione e strumentalizzazione della citta che ha ormai
oggi raggiunto un punto critico, dovuto alla compresenza di due
condizioni: da un lato la difficolta di gestire istituzionalmente, e
in modo freddamente normativo, le trasformazioni urbane, dall aI
tro, e conseguenza della prima, una progettazione architettonica
rigidamente subordinata alla pianificazione; né credo che la sola
architettura, cosi ridotta ad ancella dell’urbanistica, possa trasfor-
mare un degrado sociale agendo unicamente sul piano dell'imma-
gine.

Un’ultima considerazione riguarda la possibilita di sopravviven-
za stessa, non tanto della periferia e con essa della citta in quanto
luoghi fisici, quanto piuttosto dell’entita astratta che esse rappre-
sentano. Contemporaneamente alla crisi del modello megalopoli-
tano, si vanno infatti definendo altri modi e forme d’uso dello
spazio urbano. La citta telematica tende sempre pit a configurare
nuovi rapporti sociali e nuove forme di organizzazione del lavoro,
che prefigurano un modello (topologico) in cui la mobilita & dra-
sticamente ridotta, fino all'ipotetica totale eliminazione della mo-
bilita stessa, per ipotizzare un’organizzazione del lavoro atomizzata.

11 dibattito architettonico contemporaneo gia infatti non distin-
gue piu tra periferia e cittd, mentre ipotizza al contrario equilibri
complementari.}Si veda, per esempio, il progetto del gruppo Purini
per la XVII Triennale di Milano. 11 tema progettuale & costituito
proprio dalla volonta di stabilire una continuita, di percorsi e di
immagini, tra citta consolidata e aree di espansione, impostata
sulla corrispondenza tra gli assi di via del Corso, via XX settembre
e la ricomposizione della loro forma wurbis nell’area del Spo di
Centocelle. Ma la ricerca di Franco Purini, cui dobbiamo affiancare
quelle di Dario Passi e Franz Prati, tenta di mettere a fuoco
anche la complessita dell'immagine di questi luoghi, introducendo,
nel progetto, la rappresentazione del conflitto tra la forma classica,
caratterizzata dal prevalere della costanza tipologica sulla sua va-
riazione, e la pluralita del moderno che non riconosce unita di
tempo né di spazio. Se in tal modo si ribadisce lirruzione del
teatro nella metropoli, e dunque la sua vera e propria messa in
scena, questo, d’altra parte, assume, rispetto al dibattito condotto
dalle avanguardie storiche, un carattere manierista, che esaspera
le tematiche gia affrontate dai maestri dell’architettura moderna
rispetto ai quali sia D, Passi che F. Prati e F. Purini mantengono
un atteggiamento di voluta continuita, cui si aggiunge una sorta
di accelerazione nei modi e nelle forme dj precisione dell'immagine
architettonica propria del contemporaneoillll malessere (intendiamo
la malattia nel senso nietzschiano) & sottolineato dal potenziamento
degli elementi di corruzione e dal predominio del divenire. La
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«malattia» nasce allora dal luogo in cui opera il progetto archi-
tettonico, in posizione intermedia tra il proprio dovere (volere)
essere e il rapido consumo (culturale e materiale) cui & sottoposto.

La periferia: uno scenario cinematografico

La periferia in quanto territorio di confine, linea d’ombra, si
afferma ulteriormente nella sua condizione indefinita nel tempo.
Essa infatti tende a storicizzarsi e a diventare citta, basti pensare
alle aree dismesse dell’industrializzazione come la Fiat Lingotto
e la Pirelli Bicocca. Si tratta di aree — fino a ieri da considerarsi
marginali a un centro denso di contenuti, valori e significati —
che hanno assunto oggi una collocazione e stratificazione tali da
trasformarle in monumenti.

L’affermazione del carattere «romantico» della periferia ¢ stata
una delle operazioni culturali caratteristiche della cinematografia
espressionista e di quella dal dopoguerra in poi, cosi come di
certa letteratura coeva. Essa si fonda sull'improgettabilita dello
spazio urbano e dunque sulla sua invisibilita, per cui in questi
contesti ¢ stata condotta un’operazione rivolta piuttosto a definire
il modello ideologico di riferimento, ora ispirato a una nuova e
incorrotta purezza, ora alla visione del suo degrado, elaborando
un’immagine, indubbiamente tendenziosa, nella quale trovava spa-
zio la rappresentazione di una sola periferia. Pensiamo ad esempio
alle scelte in questo senso di uno scrittore e regista come Pier
Paolo Pasolini, che ha deciso per la descrizione di un mondo
delle borgate, del sottosviluppo, del Sud, ignorando, nemmeno
rifiutando, la civilta e la cultura odierna. L’accento ovviamente
non & posto dall’autore sulla periferia in quanto fenomeno, quanto
sulla scelta, tutta personale, di rappresentare e descrivere il mondo
che Goffredo Fofi definisce «pasoliniano». Nasce, o piuttosto si
costruisce, sulla memoria dell’altrettanto fortemente ideologico ci-
nema neorealista, una poetica, € non una critica, della periferia,
nella quale miserie sociali e culturali finiscono per essere proposte
quali forme comunque alternative alla cittd industriale e del con-
sSumo.

Tuttavia il cinema rappresenta uno strumento estremamente
elastico per manipolare e costruire visioni urbane, mentre ne con-
divide la dinamica spazio-temporale; per altro le avanguardie sto-
riche avevano ben compreso che cittd e cinema hanno stabilito
una corrispondenza esplicita. Nella Dinamica della metropoli
(1921-22), traccia di copione scritto da Moholy-Nagy, «la metropoli
¢ la citta del Bauhaus, la citta nata ieri (o nata domani) da
consegnare al furore iconoclasta d’una progettualita fiduciosa; e
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come la citta non ha memoria, né inconscio, cosi il cinema non
ha fiction, né set» (A. Cappabianca, M. Mancini). Ma cinema e
periferia si incontrano anche su un piano pil strettamente archi-
tettonico, sul tema dell’effimero e del provvisorio, del non-finito,
che, al di 1a dei propri contenuti ideologici, stabilisce una piu
stretta e immediata corrispondenza, parzialmente raccolta dalla
fotografia.

Certamente la tendenziosita di molte rappresentazioni «perife-
riche» caratterizza gran parte della cinematografia neorealista, i
cui contenuti di critica sociale ne limitano la creativita e piu
spesso ne impoveriscono le analisi per subordinarle alla costruzione
di film-messaggio (pensiamo alla retorica iconografica di un film
come Miracolo a Milano di Vittorio De Sica). In tal senso il
cinema ha contribuito alla costruzione architettonica della periferia,
e alla messa a punto di un’immagine che troppo spesso & con-
venzionale. Questo non & invece accaduto ad esempio nella cine-
matografia americana, la cui cultura esprime un concetto profon-
damente diverso da quello europeo. Le nuove citta americane
non hanno periferia nel senso in cui noi abitualmente la inten-
diamo. Semmai prevale il rapporto con il territorio, oppure, piu
spesso, tutta la cittd & da intendersi come periferia e viceversa:
il problema di una parte di citta chiaramente individuata si tra-
sforma in quello di un degrado che abita la citta nella sua interezza
(si veda in Blade runner l'eliminazione di qualsiasi settorializza-
zione della citta, che viene ricondotta a un unicum che partecipa
interamente della stessa corruzione senza distinguere fra aree a
diversa specializzazione: diversa & semplicemente la «non-citta»,
con la cui visione si chiude il film).

Questa lettura, diacronica piuttosto che sincronica, e che dun-
que permette di cogliere la complessita delle stratificazioni urbane
accumulatesi nel corso del tempo, caratterizza, a mio parere, la
lettura «fotografica» della citta contemporanea europea, che acco-
glie, fino nel proprio centro storico, aree di degrado che costitui-
scono una sorta di analogo della periferia. Il pericolo & in un-
atteggiamento retrogrado, per cui, riconosciuta la crescita urbana
come fenomeno disgregante della civilta, se ne propone larresto
in favore del suo contrario. Se urbanesimo & «anti-civilta», rura-
lesimo diviene costruzione attiva di civiltad. Questo, per esempio,
¢ l'assetto fondamentale sancito dal regime fascista con la proposta
di cambiare la dizione corrente di citta in comune rurale.

Il ruolo un tempo proprio delle citta di fondazione & oggi
assolto dai nuovi quartieri di edilizia economica e popolare, pezzi
di citta «fondati» che, a partire dal secondo dopoguerra, hanno
rapidamente espresso e consumato tutte le ipotesi possibili di
costruzione di uno spazio fisico metropolitano. Dalle ipotesi di
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«strapaese» dai primi interventi INA-Casa, alla zonizzazione di
matrice nordeuropea degli anni Sessanta, fino agli ultimi tentativi
di rievocazione di uno spazio storico, che tende a riproporre cioe
i connotati formali dello spazio cosi come lintegrazione di resi-
denza e servizi, propri della cittd storica: lungo questi itinerari
si sviluppa una ricerca che vede l'architettura pronta ad assecondare
passivamente I'immaginario metropolitano, ora arricchendosi di ag-
gettivazioni, ora trasponendo lo schema in architettura.

Draltra parte la descrizione dell’alienazione metropolitana, che
pure aveva creduto di potersi riflettere, quasi in uno specchio,
nell’architettura e nell'urbanistica di queste aree marginali ed e-
marginate, trova proprio nei quartieri dormitorio delle periferie,
di pit recente «fondazione», il suo scenario ideale, al quale cor-
risponde il banale quotidiano dell’interieur, costruito con i materiali
degradati della cultura piccolo borghese, dalle carte da parati ai
soprammobili. Alla poeticizzazione dell’emarginazione corrisponde,
sempre nell’'ambito della cultura europea, I'opera di Charles S.
Chaplin, che si caratterizza tuttavia per l'autoironia alla quale
viene ricondotta sia la descrizione sia la citazione. Mentre infatti
la cinematografia neorealista mitizza il degrado e trasforma I'emar-
ginato sociale in una sorta di eroe negativo, costretto a scontrarsi
con una realta distruttiva di valori, comunque encomiabili, la cul-
tura anglosassone si muove in una dimensione piu critica. Si
ricordi, oltre all'ambientazione di un film quale I/ monello, anche
la lettura legeriana di Tempi moderni. Ma forse il film piu attento
nell’equilibrare spazi e tempi della metropoli & ancora oggi Me-
tropolis di Fritz Lang, che riconduce I'immagine della «periferia»
all'analisi della realta socio-economica e delle sue componenti di
alienazione, costruite, come per Tempi moderni, con I'attenzione
rivolta pili in generale agli strumenti della produzione artistica
coeva.

Forse, proprio nel momento in cui rinuncia a farsi messaggio,
il cinema diviene il mezzo che meglio sembra essere in grado di
leggere e interpretare la citta moderna, in particolare per la sua
capacita descrittiva non solo delle condizioni e qualita dello spazio,
ma anche di quelle del tempo, mettendo in scena, si veda Alice
nelle citta di Wim Wenders, anche le «figure» della filosofia
moderna e contemporanea. Si pensi in particolare all'uso fatto
sia dell'opera complessiva di Baudelaire, nella ripresa del tema
del flaneur, sia della critica di W. Benjamin. Lo spaesamento,
che opere come Metropolis, Tempi moderni e Alice nelle citta
mettono in scena & esattamente quello sottolineato da Benjamin
nei suoi quadri parigini.
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La parola dell’«altro»

L’interesse che per lungo tempo la periferia, e una certa pe-
riferia in particolare, ha esercitato sulla cultura & dipeso, in gran
parte, dal suo carattere di sfida e di trasgressione nei confronti
della «norma» che avrebbe dovuto regolare la crescita della citta.
Luogo-simbolo della separazione tra citta e campagna, agricoltura
e industria, passato e presente, realtd e apparenza, entra nel di-
scorso culturale quale espressione, fisicamente tangibile, dell’«al-
tro», fino a coincidere, nell'opera di Pier Paolo Pasolini, con «il
luogo simbolico dell'incontro tra la solitudine intellettuale e quella
dell'emarginato» (Federica Di Castro). Ma la periferia &, prima
ancora che un luogo fisico, architettonicamente definito, una co-
struzione che, a partire dall’analisi della citta industriale, solo suc-
cessivamente & stata identificata con quello che pud definirsi il
«condensatore» dei mali dell'urbanesimo. La letteratura e la so-
ciologia ottocentesche, nel descriverne la realtd, ne delimitano i
confini dotandola di uno statuto separato da quello della citta.
Degrado morale e architettonico, parzializzazione umana e urba-
nistica rappresentano gli elementi mediante i quali si istituisce
la narrazione di questo luogo intermedio tra natura e artificio,
che prende forma a partire da una discutibile antinomia, appunto
quella tra centro (storico) e periferia.

Come il cinema, ma con risultati pitt deboli sul piano della
descrizione, anche la letteratura appare dominata da intenti didat-
tici e didascalici, nell’ambito dei quali la tematica sociale, con le
proprie implicazioni moralizzanti, sembra costituire la principale
preoccupazione. Di nuovo siamo costretti a porre le nostre pre-
messe nel neorealismo, constatando tuttavia il suo porsi in con-
tinuita con il Realismo ottocentesco. Come gia accaduto in opere
particolarmente significative come Berlin Alexanderplatz, non si
riesce a superare una sorta di pesantezza che rende debole la
struttura complessiva delle opere. Il tentativo del romanzo di
Déblin & quello di riprodurre il zempo della metropoli attraverso
il principio stilistico del montaggio e, non a caso, questo romanzo
epico & stato apprezzato da Benjamin. Attraverso il montaggio,
basato su «documenti», si cerca contemporaneamente di ricostruire
il clima di perenne bombardamento attuato dai sistemi di infor-
mazione e ritmare il tempo della narrazione, ricorrendo tecnica-
mente proprio alle forme del linguaggio cinematografico. Anche
in questo caso possiamo fare riferimento a un’opera da ritenersi
storicamente emblematica, I miserabili di V. Hugo, ma in quest’o-
pera l'esaltazione poetica del degrado avvilisce la rappresentazione
architettonica della metropoli e I'analisi puntuale delle periferie
si trasforma in convenzionale manifesto retorico. D’altra parte &
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solo nell’ambito di situazioni particolari, soprattutto soggette a
volonta didascaliche, che la periferia si connota diversamente dalla
citta nel suo complesso. Forse volerla ricercare nella cultura mo-
derna potrebbe rappresentare un errore di valutazione: la periferia
esiste, entra nel discorso, esattamente nel momento in cui essa
si istituzionalizza caratterizzandosi per la presenza di alcuni strati
popolari di nuova urbanizzazione, e possiamo in tal senso collocare,
anche cronologicamente, questo momento agli inizi dell'Ottocento,
sia sotto l'aspetto disciplinare architettonico, con le utopie urbane,
sia sotto quello letterario. Tale fenomeno si dilata ai primi anni
del Novecento con I'Espressionismo, nelle arti figurative come
nel cinema.

D’altra parte I'Espressionismo esprime un atteggiamento voli-
tivo nei confronti della realta (Argan) che lo porta a esprimersi
in forme artistiche «impegnate», con l'obiettivo esplicito di incidere
sulla situazione storica. I contenuti sociali incidono dunque for-
temente su tutta I'arte espressionista, caratterizzando ad esempio
gran parte della produzione di J. Ensor o di E.L. Kirchner, di
M. Pechstein, ma anche il precedente realismo simbolico di E.
Munch, che colloca contestualmente il tema dell’alienazione e del-
I'angoscia del moderno. Se nel corso di quella che I’Argan definisce
«l’epoca del funzionalismo» i temi di polemica sociale tendono
a fare posto da un lato all'interpretazione freudiana della realta,
dall’altro a una visione sostanzialmente ottimista, che lascia inten-
dere la possibilita di intervenire, modificandolo, sul contesto storico
e sociale, & forse soprattutto con l'opera di Mario Sironi che il
tempo della cittd diventa centrale nell’ambito della produzione
artistica. Non si tratta comunque della citta tout court, classica-
mente declinata da Giorgio de Chirico, ma di una sua visione
fortemente drammatizzata sulla base di una trascrizione della poe-
tica futurista.

A differenza delle piu tarde e umorali visioni antiurbane di
Mario Mafai, la cui opera Demolizioni, ad esempio, conserva un
impianto fortemente descrittivo e sostanzialmente statico, le nu-
merose Periferie e i vari Paesaggi urbani di M. Sironi dispiegano
una propria forma del tempo, un ritmo che trascorre dalla dimen-
sione ancora del «paesaggio» a una dimensione piu decisamente
dinamica, che istituisce una dialettica tra spazio e tempo propria
del Moderno. Ma si tratta di una funzione del tempo del tutto
originale, per quanto propria delle ricerche delle avanguardie sto-
riche, che non & in alcun modo riconducibile alle ricerche, ad
esempio, di R. Delaunay, o ancora di M. Duchamp, e tantomeno
agli eccessi di «vocazione» urbana del Futurismo italiano, benché
intrattenga con esso iniziali rapporti dialettici.

E piuttosto la dimensione del tempo come categoria classica-
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mente intesa ad andare in frantumi nell’opera di Sironi, trascinando
con sé la messa in crisi della categoria dello spazio. Lo spazio e
il tempo, in Sironi, tendono contemporaneamente a descrivere la
condizione «oggettiva», ma la definirei piuttosto «di cosa» in
termini sartriani, della citta moderna, insieme alla perdita di equi-
librio del soggetto classico di fronte alla percezione della nuova
realta.

Mentre infatti in opere come Cemento (1920) di Karl Volker,
o Lo speculatore (1920-21) di Henrich-Maria Davrenghauser, o
ancora I/ gioco del Diavolo (1920) di George Grosz permangono
un forte afflato morale e la protesta civile che condizionano e
determinano l'opera, in Sironi l'attacco alla cittd del moderno &
sferrato sul piano emotivo, sulla deformazione dell'immagine, piut-
tosto che dispiegarsi nella sua brutale stereometria. Alla dechiri-
chiana rappresentazione di una classicita perduta e nostalgicamente
evocata, Sironi contrappone la figura metropolitana della melan-
cholia, che non ha luoghi centrali, ma che si dispiega interamente
nel luogo-limite della periferia. Qui, melanconia e noia rendono
spento il colore e impediscono le gioiose esplosioni cromatiche,
per esempio, di un artista come Franz Radziwill.

Su un piano decisamente pit ambiguo, in cui liperrealistica
descrizione della cittd si dichiara come sospensione del giudizio,
ma soprattutto come mancanza di elementi antitetici con i quali
misurarsi e/o confrontarsi, si pone Iesperienza americana, si veda
per esempio L'interno di una citta (1936) di Charles Sheeler.
L’artista che fara da trait-d'union tra America ed Europa sara
Edward Hopper, che proprio dall’esperienza francese trarra un
nuovo e piu articolato sentimento metropolitano e, mentre recu-
perera sul piano del paesaggio la lezione del francese Courbet e
del miglior postimpressionismo, introdurra elementi di crisi nella
piu acritica interpretazione americana della citta e in particolare
della sua periferia, che si qualifica in modo completamente diverso,
se non addirittura antitetico, rispetto a quella europea, quasi ro-
vesciando il tema del degrado dalla periferia al centro. Se quella
¢ il luogo di un piu equilibrato rapporto con il paesaggio e di
una maggiore integrazione tra edilizia, costituita da cottages, e
territorio, tuttavia l'indifferenza tra 'una e I'altra, condizione for-
male e non sostanziale dell’abitare, ¢ sottolineata dall’atmosfera
malinconica che avvolge tutte le cose e gli uomini con esse.

Con Ben Shahn infine ci troviamo di fronte a un tentativo
di fuga onirica dall’alienazione metropolitana, quasi un soffio po-
tesse trasformare la realta (si veda Liberazione del 1924), o ancora
come se un sogno potesse rivelare altri mondi (Cherubini e bam-
bini, 1944), raccogliendo, sul piano figurativo, l'eredita di Chagall,
ma senza la sua tragica ironia. Pii polemico, Ben Shahn sta tra
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ironia e malinconia, senza lasciarsi andare né all'una né all’altra,
quasi con spirito di rassegnazione (La scala rossa), di fronte, piu
in generale, alla caduta del simbolo e al suo ridursi, nella rappre-
sentazione, alla «cosa» tout court, nella quale, a differenza di
quanto accade per artisti come Chagall e Sironi, non compare
alcuna bellezza.

i Il tema della periferia appare in realta non solo legato in
modo particolare alla crescita della citta europea, ma soprattutto
all’aspetto ideologico che ambienta nella periferia il degrado ur-
bano. Inoltre, prima ancora che sul degrado, sarebbe forse oppor-
tuno riflettere sulla mancanza di modelli atti a costruire la citta
stessa: in essa infatti il fallimento delle ipotesi formulate dal
Movimento Moderno si & erroneamente fatto coincidere con il
problema architettonico, che ne rappresenta piuttosto una conse-
guenza e non una condizione. Se l'ultimo degrado della citta mo-
derna & dato dall’architettura, pesano a monte di questa altre e
piu gravi incurie, con I'incomprensione del trasformarsi dei rapporti
sociali e istituzionali, rispetto ai quali si continua a proporre un
inattuabile modello di citta classica. L'opera, fraintesa, di Martin
Heidegger non confondeva I'abitare con la sua architettura, come
sembrano attualmente intendere le correnti postmoderne, le quali
invece per altri aspetti, fuori dalla chiacchiera «ideologica», sono
perfettamente integrate in una condizione che ha trasformato il
concetto di architettura, introiettando il tema della trasformazione
e rileggendo le forme sotto il segno della moda.

La periferia si configura come alienazione culturale, come tra-
slitterazione di un problema che investe la crescita della citta
emarginandola in un luogo deputato ad accogliere le scorie della
cultura del Moderno. Se solo leggiamo l'opera di Baudelaire o
di Benjamin, ma questo vale anche per E.A. Poe e Proust, sco-
priamo che si tratta di un altro problema. Non esiste alcuna
periferia, o, il che & lo stesso, la periferia ¢ ovunque. Semmai il
problema si pone nei confronti delle culture che c¢i hanno prece-
duto, che hanno elaborato modelli, soprattutto che hanno saputo
realizzarli. In realta viviamo una cultura affetta da sensi di colpa
che ritiene di non sapere e potere agire, che subisce le preesistenze

| senza comprenderle, considerandole «altro» da sé.
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