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Alla fine del XVII secolo il problema della forma urbiscambia
radicalmente i propri presupposti per adeguarsi all’ideologia
illuminista ed al nuovo atteggiamento “scientifico” che carat-
terizza I'approccio al reale, in questo contesto il problema
della conoscenza si pone ormai in modo empirico piuttosto
che teosofico. In modo analogo tale atteggiamento si riflette
anche nell’ambito della progettazione urbana. Appare co-
munque degno di interesse riflettere come, proprio nel mo-
mento in cui da forma alla citta, ’architettura barocca rinun-
cia alle proprie figure, comunicanti attraverso 'andamento
sinuoso delle forme il senso dell’infinito e protese verso la su-
blimazione religiosa, per elaborare invece un apparato estre-
mamente razionalizzante, uno strumento normativo il cui
obiettivo principale & quello di ordinare il reale. Anzi la citta
é il luogo per eccellenza in cui il sistema di convenzioni che
fondano ilplin aggio si da come momento istituzionale e so-
ciale. Ma, d’altra parte, & proprio a partire da un’opera che
apl)are istituire il linguaggio architettonico come storicamen-
te legittimato, quale il De re aedificatoria di Leon Battista Al-
berti, che si scopre la assoluta arbitrarieta nel ra; porto tra re-
ferente storico, tipologia e morfologia urbana, (E:I un lato, e il
reale dall’altro, fino a che la stessa presa di coscienza dell’ar-
bitrio delle regole determina quel mutato atteggiamento nei
confronti del linguaggio, non pit regolato da Leggi, e tuttavia
sottoposto ad ordinamenti ritenuti necessari a regolare il
commercio umano. Cido comporta, quale logica conseguen-
za, anche I'opera di normalizzazione e regolamentazione
dell'immaginazione e della creativita onde evitare trasgres-
sioni capaci di sovvertire 'ordine sociale riflesso nella citta e
nell’architettura.

11 problema della formalizzazione delle strutture di controllo
politico ed economico implica una serrata analisi delle strut-
ture del linguaggio, che si protrarra sino alla meta del Sette-
cento, deﬁnenti) i limiti dell’arbitrarieta del linguaggio stesso
in modo da salvaguardare, attraverso le regole, il legame tra
Arte e Verita, non piu assicurato dal permanere di valori me-
tafisici. La citta & dunque il laboratorio ideale in cui il linguag-
gio architettonico, in quanto sistema di convenzioni, passa
nella sfera del sociale: ja citta ¢ la forma per mezzo della quale si
Jonda e si legittima il sistema delle convenzioni sociali.

Sulla base di queste considerazioni, sia di ordine teorico che
sociale e politico, le citta di fondazione, offrendosi come
ideale ]Jagina bianca, si prestano ad esprimere compiutamen-
te quel processo di normalizzazione del panorama urbana
iniziato nel corso del Cinquecento, che si accompagna alle
trasformazioni politiche che sottopongono le amministrazio-
ni locali al controllo centralizzato dello Stato. La perdita di
potere politico della citta si riflette emblematicamente nella
sua forma, che manifesta I'impossibilita di sopravvivenza
della citta-stato di origine feudale, come indicano le vicende
storiche, che vedono, per esempio, la caduta di Firenze sotto
il protettorato spagnolo e I'isolamento di Venezia. In partico-
lare, pur avendo le proprie radici nel dibattito rinascimenta-
le, come momento istitutivo di modelli urbani, la citta di fon-
dazione non é pit una citta simbolica, ma rappresenta il mo-
mento di passaggio alla citta politica, nella quale si attualizza
quella “eclissi del sacro” che vede, proprio all'interno della
cultura controriformista, esplodere le proprie contraddizioni,
nella produzione di soluzioni fra loro antitetiche, che, mentre
elaborano modelli antiurbani, come per esempio le “Ridu-
zioni” dello Stato Gesuita del Guarani, parallelamente, nelle
citta storiche, fondano la moderna citta barocca come un si-
stema policentrico di emergenze, gerarchicamente organiz-

zate, a partire dal quale saranno progettate e costruite le capi-
tali europee.
Sarebbe infatti interessante soffermarsi a considerare come la
stessa colonizzazione del Paraguay, ad opera della missione
dei Gesuiti, pur riproponendo, talvolta con estrema rigidita,
il modello del castrum romano, ne operi tuttavia una lettura
meramente funzionale e niente affatto storica. La citta stru-
mento, la cittd macchina, prevale, anche in questo caso singo-
lare, sulla citta simbolo. Questa, anche ad opera della cultura
post-tridentina, viene progettata in luoghi ed occasioni parti-
colari che, in tal modo, la emarginano ulteriormente. I rivol-
imenti socio-politici, comunque, che determinano la nuova
%mw urbis sono particolarmente evidenti nella trasformazio-
ne della struttura fondiaria, nella concentrazione della pro-
prieta, cui si assiste anche a Cerreto Sannita, dove essa, per le
ragioni economiche illustrate da Nicola Ciaburri nel suo in-
tervento, viene ad accentrarsi nelle mani degli enti religiosi e
della grande proprieta agraria. La razionalizzazione si attua
dunque come risposta alla logica dello sfruttamento dei suoli
piuttosto che ad essere immediatamente finalizzata alla defi-
nizione di una nuova forma della citta, ciononostante, pro-
prio attraverso tale meccanismo si riduce la citta ad un su[J-
porto disponibile per varie e diverse funzionalizzazioni dello
spazio stesso.
Nella prima meta del Seicento, la cultura europea & coinvolta
in una “querelle” che vede la contrapposizione, non solo ter-
minologica, tra “antico” e “moderno” e che assume un parti-
colare significato per quanto riguarda proprio le vicende ur-
banistiche. Alessandro Tassoni, che in dieci libri pubblicati a
Venezia nel 1665, si fara sostenitore del “moderno” in quanto
espressione di una migliore qualita della vita, esalta le carat-
teristiche di citta come Venezia e Napoli, esempi, la prima, di
un “prodigio” tecnologico, la seconda, invece, peril suosito e
per la sua collocazione paesistica prima, poi per le sue “strade
dirittissime e nette, dall’'una all’altra parte schierate di altissi-
mi palagi, con quattro e cinque ordini di finestre”.
In quest’ultimo apprezzamento, che induce il Tassoni a con-
siderare come ancora insuperato il modello romano, trovia-
mo forse un punto di contatto anche con I'urbanistica dei Ge-
suiti in sudamerica. In sostanza la citta barocca nasce sulla li-
nea del confine teorico tra ideologia urbana ed agraria.
Rapporto natura architettura, pianificazione della citta e
Erioritz‘l del moderno sull’antico sono i temi di ricerca e di di-
attito all’interno dei quali viene progettata Cerreto Sannita,
i cui immediati precedenti storico-urbanistici sono da ricer-
carsi, pit che nei modelli di citta ideali progettati nel corso
del Cinquecento, ed indirizzati ancora alla formalizzazione
della citta militare, nella fondazione di nuove aggregazioni
agricole avvenuta in Sicilia nella prima meta del Seicento, e
che hanno origine a partire da un modello essenzialmente an-
tiurbano. Un senso di continuita lega paradossalmente questi
episodi alla ideologia implicita nella costruzione della citta
moderna, che si riconosce e si afferma pit in questi momenti
totalizzanti, per quanto riguarda la definizione della morfolo-
gia urbana, che non attraverso la trasformazione delle citta
storiche europee. Con I'urbanizzazione siciliana, Cerreto ha
in comune anche il meccanismo che, nell’accentrare la pro-
prieta fondiaria, elabora il disegno stesso del nuovo insedia-
mento. Ma il suo carattere assolutamente originale, che lo
rende un caso unico precedente ogni altra operazione analo-
ga, € innanzitutto nel nuovo rapporto con la storia presuppo-
sto dalla dislocazione dell’originario centro distrutto dal ter-
remoto, in altra area. Non si tratta cioé, come nel caso dei
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borghi rurali siciliani, di una fondazione totalmente nuova, e
dunque priva di storia, quanto piuttosto di una riduzione a ze-
ro del legame con la storia stessa, privilegiando, in sua vece
una condizione di nuova fondazione che modifica contempo-
raneamente la forma della citta e la sua struttura socio-econo-
mica. La nuova pianificazione imposta alla citta la traduce in
un sistema semplice che la vede didatticamente aderente al
sistema di potere posto in atto dal controriformismo agrario e
cattolico, che misura, in pochi efficaci momenti, la propria
retorica celebrativa. Alla nuova Cerreto & negata la comples-
sita della citta medievale, mentre lo spazio pubblico, ordina-
to secondo “ragione”, corrisponde ad uno schema a scacchie-
ra razionalmente organizzato lun%o assi longitudinali. Sebbe-
ne venga negato il rapporto con la storia locale, questo non
implica tuttavia un rifiuto in assoluto della storia, la retorica
barocca, in realta, fonda il proprio apparato rappresentativo,
ricostruendo ideali collegamenti con il mondo classico, in
particolare con la romanita, che fornisce i modelli di riduzio-
ne ad unita della molteplicita spaziale, in un senso specifica-
tamente “teatrale”.
Anche il tentativo di unificazione e standardizzazione tipolo-
gica riveste caratteri singolari, che, sebbene non li anticipi,
riecheggia analoghi tentativi, si pensi in particolare al caso
della “(%;tté Nuova” di Torino, cercando di stabilire un rap-
porto di continuita logica tra tipologia e morfologia urbana
ed il tema della quinta stradale, centrale nel dibattito urbani-
stico europeo del Seicento, pur senza approdare ancora alla
soluzione della facciata continua. Da questo punto di vista si &
trattato di uno straordinario, per il suo carattere di anticipa-
zione, intervento di insularizzazione del tessuto urbano, che
costituisce uno dei modi della trasformazione delle citta euro-
ee in “citta-servizi”. Il geometrismo infatti si presenta come
o strumento pit sicuro per il ritorno al naturalismo, dopo le
inquietanti perdite di sicurezza conseguenti alla perdita di
centralita ed oggettivita del linguaggio architettonico. Cio
che deve darsi come “naturale” & tuttavia proprio il sistema di
otere istituzionale: la distanza tra status naturalis e status civi-
is si riduce ulteriormente. “La natura, quindi, deve ridursi a
codice e I'artificiale deve fondersi al naturale in una nuova sin-
tesi” (G. Teyssot). Infatti proprio attraverso il “meccanismo
della composizione”, che solo alla fine del Settecento sara
messo a Eunto da J.N.L. Durand, si rende omogeneo il pro-
getto architettonico, istituendo e definendo la tipologia come
un sistema di norme che definiscono Iedificio come la com-
binazione di un piccolo numero di elementi strutturali aggan-
ciati ai nodi di una rete ortogonale.
In quanto formalizzazione di una ideologia del moderno,
Cerreto ridefinisce anche i propri rapporti con il territorio: da
un lato espressione di una volonta di dominio della tecnica
che agisce, violentemente, sul territorio, alterandone gli equi-
libri, dall’altro tentando, ai margini dell’edificato, operazioni
di integrazione e di scambio. In ogni caso viene a cadere, dal
punto di vista concettuale, il significato architettonico, ma an-
che il contenuto di espressione del potere politico ed ecclesia-
stico, proprio del giardino chiuso. Se ancora la natura non
viene integrata alla citta, tuttavia a Cerreto si stabilisce, tra
citta e natura, e “paesaggio” in particolare, un fitto sistema di
relazioni immediate, non risolte, come & il caso, per esempio,
della mancata definizione del limite tra I'edificato e la forra
del torrente Turio, ma, pi in generale, & proprio I'afferma-
zione della citta politica, contro la citta militare che, nel com-
portare, attraverso il rifiuto della cinta muraria, l'istituzione
di un sistema aperto, indica contemporaneamente una piu
vasta dimensione urbana, e quindi esprime le sue infinite po-
tenzialita di crescita, ed il nuovo, inquietante rapporto con la
natura. In termini ideologici cio si sta dibattendo, in quegli
stessi anni nella definizione della citta naturale contrapposta
alla citta artificiale, che vede, in questa direzione, ’elabora-
zione del piano di Londra ad opera del Wren, ma anche, suc-
cessivamente, la ridefinizione della Baixa di Lisbona da parte
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Compreso il carattere storico, in quanto espressione urbana
di una trasformazione sociale, economica e politica, e 'ecce-
zionalita, in quanto anticipazione di interventi successivi, di
Cerreto Sannita, occorre definire il modo in cui intervenire
sulla citta stessa.

Restaurare o conservare? Si tratta di una questione che inter-
roga, pitl profondamente di quanto appaia, un problema fon-
damentale, non tanto della nostra cultura disciplinare, quan-
to della cultura tout court, poiché esso richiede di affrontare
in modo radicale il rapporto con la nostra storia e la nostra
memoria. Solo apparentemente tale questione interessa le
istituzioni in quanto chiamate, in prima istanza, a proteggere
un patrimonio di notevole interesse storico e culturale, essa,
in realta, rappresenta il sintomo di un ambiguo, e non ancora
risolto, legame con il proprio passato: da un lato chiamato in
causa in quanto momento fondativo e quindi legittimante
una cultura, in sostanza proprio in quanto espressione dell’es-
sere, della volonta di stato della nostra cultura, dall’altro
guardato con fastidio ed imbarazzo come ostacolo a quel di-
venire in grado di evolvere e modificare il nostro abitare nel
mondo. L’abbandono del patrimonio tenderebbe dunque a
nascondere quasi una volonta di liberarsi di una eredita im-
barazzante e fastidiosa con la quale misurarsi ed, insieme, un
ostacolo alla trasformazione della citta e del territorio. E per-
cio che lo stesso dibattito disciplinare sembra alimentarsi dei
propri toni ambigui e moralistici, spesso intransigenti. Ma la
stessa centralita del dibattito & sintomo di un imbarazzante e
fastidioso malessere capace di esplodere in ipotesi provoca-
torie e “distruttive”, affinché, in tal modo, si possa “aprire” al
divenire, o in equivalenti proposte di museificazione che
emarginano la storia, paradossalmente proprio mentre tenta-
no di determinare storicamente, in forme stabili, I'essere
dell’uomo contemporaneo nel mondo. Lo stesso abuso del
termine “restauro” indica una cattiva coscienza nei confronti
del proprio patrimonio non solo storico ed artistico, ma an-
che paesaggistico, territoriale, ecc. In realta il restauro & una
tecnica ed e forse necessario liberare il vocabolo di tutti quei
contenuti metalinguistici che impediscono di rileggerlo nel
suo originario significato e renderlo quindi realmente opera-
tivo. Ma prima ancora, poiché una tecnica & uno strumento in
vista di un fine preciso, & necessario definire quelli che devo-
no essere gli obiettivi di un progetto di restauro. Intervenire,
per restaurare, su di un centro storico, su di un manufatto, su
di una singola opera d’arte presuppone una scelta culturale,
che non & immediatamente scontata, al limite la volonta di
restaurare e conservare tutto si traduce in una non scelta che &
la causa dell’attuale effettivo degrado ed abbandono in cui
versa il patrimonio storico italiano.

E circa verso la meta del Settecento che la perdita di consape-
volezza della continuita storica cambia rac?ica]mente la visio-
ne del passato, esso infatti non agisce sul presente (si pensi
all'intervento di Michelangelo che trasforma una parte delle
Terme di Diocleziano nella chiesa di Santa Maria degli An-
geli, che, pur senza alterarne le strutture, la modifica in modo
estremamente spregiudicato), ma viene storicamente circo-
scritto nel suo carattere di monumento concluso e irripetibi-
le. Non é il caso di soffermarsi sulla diversa concezione della
storia, basti ricordare come attraverso I'opera di Gioambatti-
sta Piranesi, essa si trasformi in un sistema frammentario,
reinterpretato in questo senso in opere come Diverse maniere
dadornare i cammini ed ogni altra parte degli edz'{?d e Il Campo
Marzio dell’antica Roma, in cui il concetto della storia come
frammento, e quindi priva di continuita, viene riferito al tes-
suto urbano, oppure, infine, nell’uso dei motivi architettonici
dell’antichita in qualita di elementi decorativi, di citazioni,
come nella chiesa di Santa Maria del Priorato a Roma. In par-
ticolare il restauro rivela proprie caratteristiche operative nei
confronti dell’opera interessata, che ne distinguono la prassi
da quella della mera conservazione, in questo senso il restau-
ro si pone “come specifica disciplina volta a trasformare i do-
cumenti del passato in modelli di simulazione di una realta
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culturalmente estinta” (F. La Regina). Se allora, per quanto
riguarda un’opera d’arte, quale ad esempio un quadro o una
scultura, la soluzione della conservazione appare forse la piu
corretta, nell'intervenire su di un centro storico il restauro si
afferma come momento prioritario, ma anche interdiscipli-
nare, in grado di reinterpretare criticamente il testo architet-
tonico, e quindi capace di costruire la storia attraverso la sto-
ria. Anzi, in questo contesto particolare, il restauro rappre-
senta un modo di fare storia; in esso anche i materiali della
storia costituiscono occasione di ricerca, sperimentazione e
manipolazione, secondo una accezione molto vicina a quella
di Viollet-Le-Duc, che, precorrendo il pensiero di F. Nietz-
sche, rivendica I'utilita e denuncia il danno della storia. Il pri-
mo obiettivo del restauro di un centro storico deve essere
dunque quello di attualizzare la storia, attraverso un processo
insieme epistemologico e gnoseologico. In tal senso ricordia-
mo I'importanza che assume la conoscenza tematica, anche
per le indicazioni di trasformazione che essa implica, parafra-
sando Eliott potremmo dire che il sentimento significativo
nel restauro e nella architettura & il sentimento che ha nella
vita e non nella storia del restauro o dell’architettura che
sia. Salvaguardare i “segni” perché essi possano essere
sempre leggibili, conoscibili e fruibili, non per essere di-
menticati.

Un insediamento storico, quale ad esempio Cerreto Sannita,
come altre cosiddette citta di fondazione, si presenta con pro-
prie caratteristiche originali che lo distinguono anche dai tra-
dizionali centri storici urbani, i quali si presentano come piu
complessi momenti di stratificazioni avvenute nel tempo. Il
carattere eccezionale delle citta di fondazione risiede nel loro
essere state progettate, come entita urbane, sulla base di un
disegno unitario e, nei casi migliori, favoriti per altro dalla
marginalita economica di questi centri, conservatisi presso-
ché intatti nel corso del tempo. Essi si presentano pertanto
come veri e propri documenti, testi sui quali rileggere un mo-
mento storico complessivo, colto cioé nei suoi aspetti archi-
tettonici, ma anche in quelli sociali, politici, economici. Se
dunque un intervento di restauro, all’interno di contesti che
non si caratterizzano per la presenza di singolari emergenze,
quanto piuttosto per la qualita del tessuto urbano e per il siste-
ma di relazioni in esso istituite, deve necessariamente porsi in
un luogo intermedio tra innovazione e conservazione, le
maggiori difficolta riguardano proprio l'interpretazione diun
testo non stratificato, e che, dunque, presenta una interruzio-
ne nel continuum temporale che non puo essere ignorata. Il
piu recente atteggiamento storico-critico punta sul recupero
della residenziaﬁté di questi centri, e quindi sulla salvaguar-
dia della loro consistenza sociale oltre che fisica, attraverso il
riadattamento o il recupero delle abitazioni e il reperimento
dei servizi sociali necessari. Il presupposto di questa metodo-
logia & I'analisi tipologica, e, (E conseguenza, la conservazio-
ne tipologica & ritenuta necessaria per consentire la trasfor-
mazione e modernizzazione controllata dell’insediamento
senza alterarne le peculiarita storiche. Tuttavia occorre ri-
nunciare ad una strategia del recupero integrale, ma valutare
di volta in volta 'opportunita di conservare, restaurare o rico-
struire. Credo infatti sia opportuno distinguere il momento
della analisi storico-critica da quello operativo; lo studio sto-
rico, fondamentale per il progetto, non deve perd porsi come
ipoteca per eventuali necessari interventi. Il rischio insito in
interventi su questi centri,  infatti rappresentato dall’abban-
dono, mentre nessuna trasformazione o potenziamento so-
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cio-economico di un sito puo avvenire senza pagare il prezzo
di una profonda modificazione dello stesso tessuto urbano e
della qualita di vita degli insediamenti. La mediazione diven-
ta una questione di sopravvivenza, e comunque parte di un
processo storico legittimo. Né, d’altra parte, si puo ritenere il
problema disciplinare autonomo rispetto ai problemi piu ge-
nerali dello sviluppo. Il restauro e la conservazione di un cen-
tro di questo tipo é strettamente legata alle politiche di svilup-
po e pianificazione socio-economica. Si pensi a quei casi, per
esempio, dove un incontrollato sviluppo industriale ha tra-
volto le caratteristiche del luogo danneggiandolo in modo ir-
reversibile. In questo senso si sovrappongono progetto di re-
stauro e progetto di architettura, entrambi hanno il compito
di contribuire a rivelare, attraverso ’analisi e la trasformazio-
ne della forma, I’essenza del contesto storico in cui operano.
La preesistenza non deve percio intendersi come il luogo in
cui I'architettura si dissolve in varie e strane mimesi, ma al
contrario il sistema portante per il progetto architettonico. Il
tema della modificazione appare, in questo contesto, ancora
centrale. “Essa rivela la coscienza dell’essere parte di un in-
sieme preesistente, la trasformazione introdotta in tutto il si-
stema del cambiamento di una delle sue parti” (V. Gregotti).
E infatti estremamente importante intendere questo concetto
anche nell’ambito di questo particolare tipo di intervento di
restauro, senza ritenere di operare forzature nel riferirlo, an-
ziché alla natura, alla storia, fondando il suo senso proprio
sulla “qualita di quella specifica non coincidenza” che oppo-
ne il nuovo al preesistente. Ma alla nozione di modificazione
si accompagna quella, altrettanto importante, di appartenen-
za, percio si tratta ormai di riconoscere la centralita del pro-
getto di architettura in quanto passaggio essenziale da una
“posizione di difesa ad una di iniziativa”.
Appartenenza e modificazione sono i termini entro i quali de-
ve muoversi qualunque intervento che non voglia porsi sola-
mente come mimetico se non addirittura distruttivo delle tra-
dizioni, delle culture, dei luoghi. Solo nella misura in cui, at-
traverso la conoscenza del luogo, & possibile esprimere le non
coincidenze, le differenze, la trasformazione delle relazioni
puo assumere valore di linguaggio. Troppo spesso infatti i ter-
mini scorretti in cui si pone il problema del restauro emargina
Parchitettura, & invece piuttosto vero che un caso, quale per
esempio quello proposto dal laboratorio per Cerreto Sannita,
rappresenta una condizione generalizzabile della prassi pro-
fessionale, sempre piu spesso costretta a lavorare su differen-
ze significative, confrontandosi con la storia, le tecniche ed i
materiali. All'improponibilita di modelli globali si sostituisce
uesto lavorare per frammenti, ipotesi di soluzioni a partire
ja.lla lettura di casi specifici. Vorrei infine ritornare sulla que-
stione del tipo, per introdurre al proposito I'idea di “decom-
posizione”, ipotizzata da P. Eisenman su Lotus. “Decomposi-
zione” come negazione delle relazioni tra forma-tipo ed og-
getto fisico, trasformatosi ormai in modello ideologico sem-
pre pit astratto e schematico, privo di quella complessita che
caratterizza una lettura contestuale degli insediamenti. Riten-
go utile allora spostare le problematiche sul tema della co-
struzione dell’architettura, tenendo conto sia dei diversi com-
piti che essa si trova oggi a dover affrontare, sia della diversita
delle situazioni che infine degli interlocutori. Operare all’in-
terno di un centro storico significa operare in un tessuto vivo
della societa, ma & proprio questa esistenza sociale che I’ar-
chitettura deve cogliere ed esprimere nelle sue contraddizio-
ni, nelle sue differenze, nelle sue aporie.



