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I11aboratorio di progettazione, ideato e proposto peril tricen-
tenario della fondazione di Cerreto Sannita, si & posto I'obiet-
tivo di fornire un modello di sperimentazione del linguaggio
architettonico moderno applicato ad un singolare caso stori-
co. Si tendeva cioeé a verificare le conseguenze di un “incon-
tro” tra la chiarezza e la rigidita del modello settecentesco da
un lato e la “condizione contraddittoria e nello stesso tempo
di scarse opposizioni e di sottili, mutevoli differenze” (Vitto-
rio Gregotti) dall’altro dell’attuale operare architettonico. In
particolare la stessa coppia oppositiva progresso/conserva-
zione diviene momento critico sia per il dissolversi stesso
dell’idea di progresso e quindi per I'indebolimento dell’idea
di nuovo come Valore. A queste problematiche la nostra ipo-
tesi di ricerca ha fornito un terreno pressoché ideale, nell’am-
bito del quale mettere in scena ancEe quella che rappresenta
una ulteriore problematica della cultura moderna; la con-
temporanea necessita di riaffermare le identita locali ed i suoi
relativi caratteri diversificati e I'unificazione dei modelli di
comportamento. Il progetto moderno si delinea dunque at-
traverso un’aporia, messa in chiaro da Massimo Cacciari fra
I'altro sulle pagine di “Casabella”, che consiste nel suo affer-
mare insieme g propria volonta di statume la propria ansia e
tensione verso il novum, magari espresso nelle forme del re-
cupero del passato, ma pur sempre legato alla necessita di for-
nire sempre nuovi modelli al consumo. Da queste prime con-
siderazioni discendono altre significative questioni; il fatto
che la disciplina si sia ultimamente sempre piu richiusa al
Froprio interno, impegnandosi in ricerche spesso puramente
inguistiche, incapaci di instaurare rapporti con il reale ed af-
frontare il problema della propria verita, & una condizione
ormai da piu parti affrontata. Occorre allora uscire da quella
che, nell’ansia di legittimazione, & ormai una condizione alie-
nata, per ritrovare la verita, non nelle infinite possibilita —
ciascuna delle quali con propri contenuti di verita oggettiva e
razionale — ma nella dimensione conflittuale del rea%e che fa
emergere la verita nei termini di una scelta, di una decisione.
Il momento della decisione come il luogo dell’evento di
quell’'unica verita necessaria. Ma questo momento non é so-
lamente disciplinare, piuttosto richiede ed impone di ritorna-
re ad un confronto con le realta economico-sociali, “tornare a
soffrire la realta, a scontrarsi con la ricchezza dei temi da essa
offerti, non tanto cercando di costruire una qualche risposta
ai problemi da essa posti per mezzo dell’architettura, quanto
er utilizzare le sue offerte come materiale per’architettura”
FV. Gregotti).
I progetti per Cerreto Sannita sembrano interpretare due
concetti centrali dell’attuale dibattito, quello di contesto e
quello di modificazione. Agendo sulla struttura urbana pree-
sistente, anche attraverso 'interpretazione e la proiezione nel
progetto dei materiali presenti sul campo, il progetto architet-
tonico opera quella modificazione necessaria che si esprime
nella misura dello scarto: la dimensione storica di Cerreto
Sannita & proiettata nel presente, cio significa che originari
ordini e gerarchie di valori vengono non solo messi in crisi,
sul piano della loro attualita e necessita, ma profondamente
mutati.
L’occasione di Cerreto Sannita, infine, vale anche come veri-
fica di un fenomeno da piu parti definito come “ossessione
della storia”, caratterizzato, in modo originale, non dalla vo-
lonta di volgersi al passato in termini di confronto, quanto in-
vece di consenso, trasformandosi da momento ideologico
della progettazione in un momento in cui il conflitto trova un
suo equilibrio nello “stile”. In tal senso I'ipotesi di laborato-
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rio, che si instaura in una situazione storica, fortemente carat-
terizzata sul piano ideologico, ha rappresentato una vera e
propria provocazione progettuale, con la quale tutti i proget-
tisti hanno dovuto confrontarsi: il problema cioé di interveni-
re su di un testo storico. Pur nella diversita delle singole pro-
poste, ciascun progetto ha fornito soluzioni non mimetiche,
ponendosi il problema del passato in tutta la sua drammatici-
ta, poiché e attraverso la sua lettura che emergono le incertez-
ze del presente, che il progetto affronta in tutta la sua “debo-
lezza”. Ma non si tratta di intendere questa debolezza come
espressione di un pensiero debole; il progetto moderno non si
muove all'interno di ideologie totalizzanti, ma, fuori da qua-
lunque ideologia, opera in modo puntuale e discreto, non
fonﬂa visioni del mondo ma produce, con piccoli movimenti,
attraverso slittamenti linguistici, pit profonde modificazioni
del reale. Emergono anche evidentemente le incertezze, le
impossibili identificazioni, non solo con la storia, ma soprat-
tutto con il presente, ma certo questo rappresenta I’elemento
di maggiore significato del progetto, che esso dia voce pro-
prio a questo malessere senza volersi rifuggiare in acquietanti
identificazioni che si arroccano, adialetticamente, nel lin-
guaggio.

La riflessione teorica che informa tutti questi progetti si pone
esplicitamente come definizione di regole e metodi di proget-
tazione, come ricerca di una riflessione unitaria che appare
oggi sempre pit necessaria. In tal senso il laboratorio di pro-
gettazione per Cerreto Sannita, con la sua scadenza bienna-
le, vuole essere anche il momento di una costante sollecita-
zione alla produzione ed alla ricerca teorica, non come astrat-
to o narcisistico approccio al reale, ma come individuazione
di quel luogo intermedio tra linguaggio e reale in cui opera
Iarchitetto con i propri strumenti disciplinari, con le proprie
tecniche di modificazione e manipolazione del reale che in-
vestono e informano il territorio, anche laddove danno luogo
a differenze. E percio che il disegno, al di fuori degli abusi e
delle polemiche che ne hanno caratterizzato le vicende degli
ultimi anni, & propriamente lo strumento tecnico per questa
ricerca teorica che puo ritrovarsi in “un ordine che esclude la
Legge”, proposto da M. Cacciari, capace di “fondare un siste-
ma di differenza tra le diverse tesi, un sistema capace di dialo-
gare in modo significativo” (V. Gregotti). Si tratta cioé di de-
scrivere quel linguaggio della modificazione che si pone oggi
come un importante strumento concettuale che governa il
progetto di architettura.

I progetti qui presentati affrontano in modi diversi il proble-
ma del confronto con una preesistenza fortemente caratteriz-
zata, ma nessuno di essi ha proposto sintesi totalizzanti ed ha
preferito invece confrontarsi con il problema della modifica-
zione, ora attraverso interventi sulla tipologia, ora attraverso
segni, a scala territoriale, in grado di mediare artificiale e na-
turale.

L’intervento degli architetti Michele Beccu e Filippo Rai-
mondo, con Maria Luisa Arlotti e Paolo Desideri, si pone es-
senzialmente sul piano di un duplice approccio progettuale:
da un lato il completamento dell’intero sistema edilizio, riba-
dito e misurato attraverso discreti elementi di arredo urbano
e reso omogeneo alla preesistenza con una pavimentazione
continua, dall’altro il rafforzamento del perimetro che, rima-
sto incompleto nel corso delle vicende storiche, viene non so-
lo ridefinito, ma anche reso significante per mezzo di una ar-
chitettura a bastioni. Come gia in altri progetti il gruppo, or-
mai collaudato, elabora una soluzione che, mentre si pone
con una propria assoluta autonomia linguistica, recupera la
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lezione e gli elementi dell’architettura moderna definendoli
in quanto elementi di mediazione dialettica. Mediazione che
interviene anche nella formalizzazione urbanistica, propo-
nendo la costruzione di un limite architettonico in corrispon-
denza del limite fisico rappresentato dalla forra del torrente
Turio e lasciando indefiniti i restanti margini in vista di un
ipotetico ulteriore sviluppo di Cerreto Sannita.

Il problema di coniugare 1'attenzione storico-critica al testo
con una architettura che ripensa, proprio in questa chiave, la
tradizione del moderno, & peculiare della non facile ricerca di
questi architetti, non solo per la vischiosita del tema stesso,
ma anche perché essi non intendono, con questa operazione,
determinare alcuna frattura o conflitto tra i due termini in
gioco, ma quasi accompagnare e assecondare quel processo
di trasformazione che & nelle cose. Essi infatti non si propon-
gono di azzerare il tempo storico, né di porre le forme in
quanto equivalenti ('architettura sei-settecentesca di Cerreto
e lariflessione sul moderno) quanto piuttosto ritrovare il sen-
so di continuita storica che caratterizza il trasmutarsi delle
forme. Questo conduce a due affermazioni, esplicitate nel
progetto, che definiscono, sul piano disciplinare, ’ambito
storico in quanto storicamente fissato all’evolversi della for-
ma. Caduta I'idea della storia come espressione di Valori so-
ciali, culturali, ecc. affermati nelle “figure” simboliche
dell’architettura, resta la storia come divenire meramente
formale, indirizzato verso un progressivo stilizzarsi e farsi
astratta dell’immagine, secondo un processo di sempre mag-
giore rarefazione come si ritrova, in modo particolare,
nell’itinerario dell’arte moderna. Il senso di questo modo di
porsi & duplice: da un lato la rivendicazione del carattere es-
senziale dell’abitare, dall’altro il farsi manifesto della laicita
dell’architettura, non piu trasparenze teofaniche ma invece
un produrre tecnico che nella ripetitivita, nella serialita, nella
riduzione elementare ritrova il proprio carattere essenziale,
e, nello stesso tempo, afferma sla peculiare arbitrarieta del
proprio comporre. L’ambito concettuale in cui tutto cio di-
viene piu evidente & quello della misura. Essa infatti viene
“nominata” in tutte le scale dell'intervento, dalla planimetria
al prospetto, ciononostante essa si pone come misura di un
dato e non come strumento concettuale che riporta il dato
stesso nell’ambito di una razionalita o di un ordine presuppo-
sti. Cio si esplicita, in planimetria, nella riconferma dei confi-
ni degli isolati che determinano, nella loro metrica irregolare,
i limiti del progetto, il cui ritmo invece pit regolare si trova ad
urtare violentemente contro i limiti imposti dall’andamento
territoriale. Analogamente gli edifici prospicienti la forra si
propongono, in virti della propria scansione metrica, come
ponte tra le raffinate eleganze seicentesche del contesto e la
tensione verso forme piu autoritarie; cosi il quadrato, anziché
essere perentoriamente affermato, viene piuttosto evocato
nelle partizioni rettangolari del rivestimento e delle aperture,
in un sistema di confronti e corrispondenze, culminante nella
suggestiva retorica dei muri di spina, che rievocano I'imma-
gine di una architettura fortificata e, insieme, il difficile equi-
librio tra citta e territorio, tra artificio e natura. Ma, anche in
questo caso, la figura é abilmente suggerita senza tuttavia tra-
sformarsi in una imposizione, senza proporsi come sintesi to-
talizzante del pensiero e quasi ridotta a segno, come i puntua-
li elementi di arredo urbano che riunificano, nella continuita
del disegno, le preesistenze con i nuovi edifici che ricompon-
gono il fronte stradale: oggetti analoghi senza essere identici,
essi declinano un proprio alfabeto. Gli stessi elementi sintatti-
ci, secondo una lezione di ungersiana memoria, danno luogo
aslittamenti che introducono, nell'uguaglianza, la differenza,
in emblematica analogia con il modo in cui la stessa Cerreto
Sannita é stata edificata.

Non senza profonde ragioni i progettisti intendono il proprio
come un lavoro di traduzione nel rielaborare formalmente il
testo poetico, accettando e ribadendo le qualita dell’abitare
espresse da questa citta di fondazione. In questa rinuncia alla
polemica si ritrova un ulteriore elemento di continuita e con-
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fronto con 'architettura moderna, ma si tratta di una dram-
matica rinuncia concepita nel segno della fine di ogni ideolo-
giae r;]luindj anche di quella del moderno. Da ci6 nasce il radi-
carsi di M. Beccu, F. Raimondo, M.L. Arlotti e P. Desideri
nella lingua, non per il suo originario fondare il nostro essere
nel mondo, ma in quanto sistema convenzionale, di segni
senza piu radice, eppure, comunque, in grado di fornire quel-
le soluzioni anche solo tecnico-formali, capaci di confermar-
cinel mondo. Vero e proprio manifesto di questa condizione
alienata é il tema progettato del doppio fronte degli edifici,
che costruisce un dentro-fuori del prospetto, separando le re-
gole del pubblico da quelle del privato, ma soprattutto affer-
mando, nella compresenza di linguaggi analoghi, una con-
venzionalita che non é pit né Legge né Valore, ma é intera-
mente proiettata sul piano della mera immagine, nell’accet-
tazione di regole che non esistono per sé stesse, ma solo in
quanto ipotesi di continuita di un immaginario dato ed accet-
tato non perché fondato ma perché storicamente collocato. E
questo il grande postulato dell'intervento, che determina un
adeguarsi del progetto poiché si vuole da un lato che il testo
stesso si riconosca come storicamente fondato, dall’altro per-
ché si vuole, attraverso questa costruzione, affermare una ne-
cessita di continuita. La continuita dei prospetti sul fronte
stradale é allora proposta come una grande metafora che per-
corre il progetto nella sua interezza, e, piti in generale, carat-
terizza e disciplina, ormai da alcuni anni, la ricerca di questi
architetti.
Carica di suggestioni immaginifiche, alcune delle quali veri e
ropri omaggi alla migliore tradizione del razionalismo ita-
iano, & la proposta di Ugo Colombari e Giuseppe De Boni
(con A. Fassio, A. Gianlorenzo, I. Mariotti e R. Passanti), che
coinvolge, nel progetto, il territorio circostante, attraverso
I'individuazione di un sistema di osservatori privilegiati e la
proposta di realizzazione di un parco archeologico, mentre,
per quanto riguarda pin propriamente Cerreto Sannita, esso
viene simbolicamente attraversato, percorrendone I'asse via-
rio principale, per collegare le due aree in cui si articola il
progetto. L’organizzazione puntuale delle stazioni di osser-
vazione, mentre, da un lato, “offre” I’area urbana alla lettura
ed alla interpretazione, dall’altro opera una sorta di comple-
tamento simbolico del tessuto storico connotandolo con ele-
menti emergenti che propongono figure archetipiche della
citta, quali, ad esempio, la porta o la torre. Si tratta di un atteg-
giamento che si pone contemporaneamente come salvaguar-
dia e valorizzazione della preesistenza, senza tuttavia rinun-
ciare a dichiarare la propria alterita.
La valorizzazione avviene metaforicamente attraverso I'in-
trigante triangolo “amoroso” degli sguardi, il cui vertice & po-
sto al culmine di un percorso simbolico, segnato da stazioni,
che abbraccia, con Cerreto Sannita, il territorio circostante
ed introduce visivamente il possibile parco archeologico la cui
aggettivazione si fa, fra I'altro, portavoce di istanze storiche.
La salvaguardia é sottolineata dalla voluta marginalita degli
interventi che non toccano I’edificato, ma si pongono, rispet-
to ad esso, in posizione dialettica. E questo, per esempio, il
caso della vecchia torre diroccata affiancata dalla nuova torre
triangolare che costruisce la propria immagine di “non fini-
to” esibendo, come la torre originaria attraverso le sue lacera-
zioni, la propria struttura pilastrata, ed il cui svuotamento é
accentuato dallo snodarsi della scala con la sua leggera ed esi-
le balaustra. Ma tutto I'intervento & impostato sulla base di un
dialogo costruito per mezzo di puntuali ed attente assonanze:
si vefano ad esempio le case a schiera che riprendono, nella
modularita della pianta e nella sezione della copertura, i tratti
caratteristici dell’edificio, diroccato, adiacente. Si tratta tutta-
via di una operazione molto netta giocata sul piano della ana-
logia delle immagini che, per esempio, recupera la sola sezio-
ne della cupola dell’edificio preesistente traducendola in una
volta a botte.
Il gusto archeologico, inteso come attrazione-amore per il re-
perto, si insedia, come momento di omogeneizzazione, in
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quasi tutti gli aspetti, mediati e immediati, del progetto. E il
romantico amore per la malattia che arriva fino alla “corru-
zione tipologica della casa a corte”. Corruzione che riflette
uno dei topoi principali del pensiero occidentale, il problema
del divenire delle cose che qui si esplica nel rapporto tra for-
ma e informe, tra nuovo e preesistente, ma c]:*:e custodisce,
nella forma del nuovo, il processo del divenire simboleggiato
nella figura del non-finito. Tuttavia, diversamente da quanto
accade ad esempio nell’opera di F. Purini, qui il processo
corruttivo non ha i caratteri di una polemica esistenziale tra
natura e artificio, ma si insinua nelle strutture stesse del lin-
guaggio, che si presenta gia quasi corrotto. Misura della cor-
ruzione e la stabilita della forma geometrica stessa che si dain
figure elementari che ne rendono immediatamente evidente
la condizione di precarieta e di insufficienza, cosi come essa
si manifesta anche nell’atteggiamento di estraneita fisica de-
gli oggetti, la cui struttura dialettica & la mimesi e non lo
scambio. In modo emblematico tutto cid viene tradotto in
una estetica, che vela la corruzione e ’afasia della lingua nel-
la narcisistica contemplazione delle proprie rovine. Ma la
stessa “doppiezza” che introduce, attraverso la torre-portale,
a Cerreto Sannite, si rivela come un ulteriore inganno della lin-
gua, mettendone in mostra lo sradicamento che il rudere, an-
ziché negare, riconferma in tutta la sua drammaticita. Se la
caduta della lingua e innanzitutto nella perdita del proprio ri-
ferimento simbolico e nel nominalismo che a cio consegue, la
valorizzazione estetica si trasforma nel velo pietoso posto,
neitzschianamente, a mitigare I'orrore di una condizione esi-
stenziale indicibile, il cui malessere é reso forse pit acuto dal-
la tradizione storica di questa cittadina conservatasi presso-
ché intatta nel tempo e aliena da quella violenza che, caratte-
rizzando la realta metropolitana consente, con cio, pit pole-
miche prese di posizione. Qui il luogo stesso altera il rapporto
con il tempo, ed anche di questa alterazione il progetto degli
architetti U. Colombari e G. De Boni vuole farsi in qualche
modo condensatore. Poiché qui il tempo della memoria ed il
tempo storico prevaricano sul tempo reale, cronologico, e
trascinano con sé il progetto, in una orchestrazione nella qua-
le prevalgono le pause ed i silenzi. Musicale appare allora la
torre triangolare progettata dagli architetti, non solo nel rit-
mo dei pilastri, ma soprattutto nelle note, fortemente disso-
nanti, introdotte dall’aggressivo arrampicarsi della scala.
Questo progetto rappresenta un momento di fertile autori-
flessione, e di riflessione tout court, sul tema, sempre piu at-
tuale sebbene sempre meno enunciato, del linguaggio e delle
scelte che esso comporta. Per Colombari e De Bonisi é tratta-
to di partire dalla rilettura dell’architettura moderna, ed in
particolare del razionalismo italiano, facendone esplodere i
dubbi, gli interrogativi, mostrandone le lacerazioni, senza ca-
dere nella tentazione di risoluzioni forti della propria razio-
nalita totalizzante, e percio impossibilitati a cogliere, in mo-
do assoluto e perentorio sino a definirne ultimative soluzioni
tutte le questioni. La totale rinuncia a qualunque sintesi archi-
tettonica, in grado di coniugare le rovine del moderno con le
memorie storiche, si pone come scelta innanzitutto ideologi-
ca, impegnata a calare il linguaggio nel reale, sottraendolo a
qualsiasi convenzionalita di maniera, e rendendo particolar-
mente significativa la loro ricerca estetica, non in quanto edo-
nistico piacere per le belle forme, ma per la sua piu profonda
capacita di essere condizione ulteriore di comprensione e di
inquietudine. Nello stesso tempo sono enunciati in questo
progetto problemi di carattere piu generale che sono oggetto
della pin attuale ricerca architettonica dopo che essa ha ritro-
vato uno spazio non piu caratterizzato per i suoi grandi movi-
menti, ed e invece stata costretta nuovamente a misurarsi con
problematiche essenziali insediate nelle pieghe del quoti-
diano.

Alla grande scala dei BDR corrisponde I'intervento estrema-
mente circoscritto di Stefano Cordeschi (con A.C. Beuchat,
C. Karagiannidis e A. Menassé), che, con una scelta caratte-
rizzantesi per il proprio assoluto rigore morale, rinuncia al-
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la formulazione di ipotesi generali per ritagliarsi un ben defi-
nito tema progettuale. Benché nato in base alle richieste
dell’ Amministrazione ed alle analisi funzionali dello stesso
progettista, il tema del mercato coperto si presta in modo par-
ticolare ad individuare un momento significativo della vita
collettiva. Il mercato stesso diviene quasi una sorta di piazza
coperta alla quale si & introdotti da un fronte permeabile, sia
per l'incurvarsi dei suoi elementi distinti che per i vuoti, le
fessure, che vi si aprono ricucite dalla grande copertura a fal-
de. Ma I'edificio si pone anche come momento estremamen-
te conflittuale, che risente dell’imbarazzo ad intervenire su di
un tessuto urbano storicamente qualificato ed ostenta il pro-
prio essere “combattuto tra mimetismo e protagonismo”.
Tuttavia si tratta di un progetto coraggioso che non tenta di
costruire inutili ecluilibri. ma, fin nelle stesse lacerazioni del
prospetto, indica | atteggiamento, comunque violento, carat-
teristico di qualsiasi intervento su di un tessuto storico conso-
lidato e reso, in questo caso, ancora meno permeabile per
I'uniformita progettuale che lo informa. Il problema, che, in
un certo senso S. Cordeschi affronta e tenta di mettere in for-
ma attraverso il linguaggio disciplinare, appare legato piutto-
sto al tema della Necessita. Se infatti la conservazione e la sal-
vaguardia di Cerreto Sannita sono fuori discussione, esse en-
trano in conflitto con la dinamica evolutiva dell’abitare, che,
al perfetto cristallo della citta di fondazione, chiede, nel tem-
po, di adeguarsi a rinnovate funzioni e necessita. In questo
senso il nuovo ha sempre un carattere impositivo e violento,
da intendersi esattamente nei termini in cui M. Heidegger
definisce il problema della tecnica. Il linguaggio architettoni-
co non puo fare altro che dare forma a quella che, piuttosto
che una problematica di tipo spaziale, si presenta come un di-
verso rapporto con il tempo. Non é per il fatto di introdurre
una forma architettonica diversa che il mercato di Cerreto
Sannita fa violenza alla preesistenza, ma piuttosto perché at-
traverso la propria mera esistenza introduce, nella fissita set-
tecentesca, un altro tempo, il tempo del contemporaneo.
Questa dissonanza necessaria, questa irruzione del tempo,
che mette in moto divenire apparentemente arrestatosi nelle
forme dell’architettura, & cio che crea inquietudine, che de-
termina 'evento traumatico cui lo stesso progettista fa riferi-
mento nella sua relazione. Ma qui, direi che il tempo viene
com-preso, nel suo aspetto sincronico, nella stessa costruzio-
ne de[i)prospetto, nei ritmi assoluti di pieno e vuoto, composti
infine dalla copertura a falde con la linea di colmo in diago-
nale che raccoglie e riunifica I'immagine.

L’altro elemento che rende questo progetto particolarmente
convincente é costituito dal fatto che esso non si pone come
forma simbolica presupposta, ma, al limite, ritrova il proprio
simbolismo nella confluenza di necessita funzionali, percor-
rendo in tal modo una strada che lo porta ad agire sul corpo
stesso della citta: non si tratta di indicare, anche fisicamente,
evidenti alterita, ma di ricondurle sul piano di una esperienza
quotidianamente e collettivamente vissuta ai diversi livelli di
percezione. Le modalita di approccio al problema sono ana-
loghe a quelle di A. Libera, nel suo intervento sulla via di S.
Basilio a Roma, o, ancora, a quello di L. Quaroni per la Cassa
di Risparmio di Ravenna, solo per citare due esempi. La con-
taminazione linguistica rende manifesta la trasformazione ed
il divenire dei luoghi e, con essi, del pensiero. S. Cordeschi ha
maturato un proprio “stile” che si radica nella tradizione
dell’architettura moderna e particolarmente italiana, rispetto
alla quale egli ha un atteggiamento di grande attenzione, che,
condotta fino all’analisi della tradizione costruttiva — e si ve-
dano in particolare i ricorsi proprio del prospetto del mercato
di Cerreto Sannita — é del tutto aliena da intransigenze o rigo-
rismi ideologici. Lo scontro tra la volonta ed il reale non & mi-
surato sul piano della costruzione dell'immagine bensi su
quello del rapporto con i luoghi e, pur sempre, risolto sotto il
segno di una necessita ineluttabile. Non riteniamo con cid
che S. Cordeschi sia impegnato in ricerche stilistiche, quanto
piuttosto che le sue riflessioni sul progetto si manifestino defi-



FRANCESCO MOSCHINI

nendo uno “stile” in quanto metodo personale di progettazio-
ne. Particolarmente evidente, nell’attento e misurato rappor-
to tra la costruzione dell'immagine e I'impiego di una tecno-
logia sempre collocata tra tradizione e innovazione, risulta il
riferimento all’opera ridolfiana, talvolta sentito anche nel se-
gno grafico dei progetti, ma non in quanto ripresa dei modelli
di questo straordinario architetto, ma in quanto rivisitazione
di una metodologia di approccio ai problemi progettuali.
D’altra parte si tratta di una scelta particolarmente difficile,
poiché I'opera di M. Ridolfi e forse fra quelle pitt amate e me-
no comprese. La straordinarieta di questo maestro sta infatti
in un equilibrato miscuglio di umanita e disincanto che costi-
tuiscono gli ingredienti principali dei suoi progetti, polarita
questa che ritroviamo anche nell’atteggiamento, apparente-
mente distaccato, di S. Cordeschi, in questo edificio che si po-
ne come violento atto d’amore non solo alle caratteristiche
storiche di Cerreto Sannita, ma alla stessa storia dell’architet-
tura, fissata, in uno dei suoi momenti pit emblematici, in
questa cittadina della provincia di Benevento. E proprio in
questo progetto, che il rapporto con la storia si traduce in un
momento di piu intrinseca partecipazione alla realta quoti-
diana. La prepotenza di questo edificio é infatti proprio nel
suo proporsi come elemento funzionale a scala urbana, che
pertanto si impone sia come esperienza che come un manu-
fatto destinato all'uso ed al consumo, per ritrovare, proprio in
questi due momenti, uno spazio simEolico, ma non banale,
quale si ritrova nell’incontro tra architettura e vita.

Il progetto di S. Cordeschi prendeva le mosse non tanto daun
problema di comPIetamenlo, sebbene poi si trovasse ad in-
tervenire su di un’area non edificata e fosse quindi leggibile
proprio come un intervento di “completamento”, quanto
piuttosto da individuate esigenze funzionali, che davano ori-
gine ad una singola architettura. In altri termini questo ap-
proccio non si poneva quale intervento sulla citta nella sua in-
terezza, ma come intervento puntuale che lasciava aperture
nel tempo, nel corso del quale avviene il processo di trasfor-
mazione dei luoghi sulla base di istanze di volta in volta di-
versificate. Il completamento proposto invece da Giangiaco-
mo D’Ardia ed Ariella Zattera presuppone questo insedia-
mento come “perfectum”, e in ogni caso come pretesto verso
una forma perfetta e dunque conclusa. Questo pensiero si &
imposto ai progettisti andando emblematicamente a definire
un’area abbandonata al degrado attraverso una “Piazza Civi-
ca”, che raccoglie alcuni ambiti funzionali, ma soprattutto
tende a porsi come luogo centrale, nonché come sintesi inter-
pretativa di questo particolare insediamento, riletto alla luce
del suo ruolo nella storia dell’architettura. Tuttavia la storia
della disciplina non é soltanto attraversata ma esperita come
potenzialita creativa in grado di produrre un “artificiale” si-
stema iconografico, fortemente caratterizzato, che media
quelli che rappresentano due momenti di grande suggestio-
ne, individuati 'uno nella compiutezza formale di Cerreto
Sannita, I'altro nella bellezza naturale del paesaggio della
“Pizzuta”; rapporto tra la nuova edificazione e la preesistenza
e rapporto tra la citta e il suo territorio. Nel primo caso la
preesistenza agisce in modo tale da caratterizzare il nuovo se-
condo una immagine non interamente definita, idealmente
storicizzata sul piano di una fascinazione storico-archeologi-
ca, che si impone, con i caratteri di una emergenza, sul tessu-
to continuo di Cerreto Sannita. Il materiale stesso contribui-
sce all’incisivita dell'immagine coniugando la diversita delle
pietre locali, di cui sono costituiti 'edificato e le pavimenta-
zioni, con i teli di plastica bianca della copertura del mercato
ed i tralicci meta]{.)ici che la sostengono. Il tema della conta-
minazione & pertanto spinto fino ad esibirsi nell'immagine
stessa attraverso I'uso di materiali eterogenei. D’altra parte il
carattere di non-finito, suggerito dall'intervento pur nella sua
compattezza d’immagine, rappresenta la chiave di lettura
poetica di un modus di progettare che si caratterizza per il
proprio gusto antiquariale piuttosto che archeologico. La ri-
gorosita del progetto appartiene unicamente alla costruzione
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dell'immagine, sulla base di una autonomia linguistica, riven-
dicata come tale rispetto al contesto, ma il movimento im-
presso al linguaggio & in questo caso circolare, raccogliendo,
al suo centro, Cerreto Sannita.

Alla centralita e circolarita della lingua architettonica si con-
trappone la decisa alterita affermata nei confronti dell’ele-
mento naturale, rispetto al quale, questa piazza non cerca in-
tegrazioni ma vi si contrappone attraverso un sistema fortifi-
cato, un “baluardo” come lo definiscono gli stessi progettisti,
appena mediato dalla corrosivita dei gioc%ﬂ d’acqua. Eppure
la dicotomia tra la citta, quale artificio umano per eccellenza,
e la campagna é riproposta in termini classici che suggerisco-
no, e fisicamente costruiscono, un inattuale confine che esalta
il carattere di citta di fondazione e contemporaneamente essa
viene protetta da un esterno, emblematicamente rappresen-
tato dalla campagna, teoricamente individuato nell’irruzione
del diverso, del tempo del divenire.

Alla metropoli onnipervasiva, illimitata, espressa dalla cultu-
ra contemporanea si contrappone la ¢itta, non solo per la sua
dimensione contenuta e rapportabile alla scala umana, ma
anche e soprattutto per la chiarezza con cui essa manifesta le
proprie relazioni interne e lo scambio con I'esterno. Diviene
ora particolarmente evidente come, in realta, il “progetto per
Cerreto Sannita” metta a fuoco due eterogenee dimensioni
dell’abitare, la differenza tra le due & una differenza storica,
chiaramente collocata nel tempo. In questo senso la scelta
progettuale é scelta di un tempo di appartenenza: se salva-
guardare la dimensione architettonica e umana di Cerreto, ri-
proponendone i Valori, oppure se individuare, nel progetto,
il salto storico che inevitabilmente qualunque intervento
comporta. G. D’Ardia ed A. Zattera si pongono quale obietti-
vo principale quello di esaltare le peculiarita architettoniche
e storiche del luogo dichiarando tuttavia, proprio attraverso
la costruzione del%’immagine, tutta I’ambiguita di questa ipo-
tesi, quale essa emerge gia a partire dalla definizione del tema
della piazza e dall’introduzione del concetto di perfectumattri-
buito a questo insediamento. In tal modo si fa riferimento e si
esalta I'aspetto ideale del luogo, quella volonta di edificare
secondo regole proprie della ricerca architettonica a partire
dai suoi fondamenti storici. Allora il progetto ritrova, nella
dimensione ideale della piazza, la propria vocazione civile,
ma nello stesso tempo, forse, anche un po’ nostalgica nella
propria volonta di conservazione esplicitata nel ribadire i
confini fisici dell'insediamento. L’estraneita al moderno é in-
fatti ribadita anche in sede progettuale, dov’esso viene appe-
na richiamato da alcuni riferimenti alle tecnologie di costru-
zione. In realta il progetto ricerca una dimensione acronica
attraverso l'astrazione dei riferimenti ad un passato intera-
mente idealizzato, quasi come se fosse stato ricostruito in la-
boratorio. Ciononostante la piazza, con la sua configurazio-
ne, costruisce piuttosto distanze dalla preesistenza, con la
stessa perentorieta con cui prende le distanze dal paesaggio.
L’impossibile sintesi dialettica & nella assoluta autonomia di
questo concluso insieme architettonico, nell’esibizione del
suo anelito insoddisfatto ad una ideale perfezione. Ma si trat-
ta della stessa tensione ideale che, nel progetto perla Ca’ Ve-
nier dei Leoni, aveva sancito il sodalizio tra G. D’Ardia ed A.
Zattera. Il tema cioé della figura dell’astrazione storica che,
pur senza cadere nelle facili assonanze del post-moderno,
tenta la strada della trasposizione delle figure letterarie
nell’architettura, cercando di individuare con cid 'univocita
del riferimento sottratto a quella che appare oggi una confu-
sione segnica che rischia di perdere i propri riferimenti con-
creti. Percio non c’é alcun aspetto ludico, e nemmeno ironi-
co, nel Frogetto er Cerreto Sannita. La tragicita e proprio in
questa fissita di forme, di riferimenti storici, che improvvisa-
mente irrompe nella perfezione, senza liberta alcuna, di que-
sta citta di fondazione tramandataci intatta.

Il fascino di una realta urbana salvaguardatasi nel corso del
tempo e giunta ai nostri giorni in condizioni pressoché intatte
si esercita anche nel progetto elaborato da Mimmo Geria e
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Mario Seccia, i quali, nel rinunciare alla grande scala dell'in-
tervento, preferiscono pit puntuali interventi di lettura ed in-
terpretazione del testo, introducendo, all'interno del tessuto
urbano, momenti di integrazione tra architettura e natura,
definiti in quanto luoghi, tipicamente cittadini, della sosta e
della contemplazione. La strategia adottata &, anche in que-
sto caso, quella di riconfermare, sia morfologicamente che
funzionalmente le peculiarita di Cerreto Sannita. La laconici-
ta che caratterizza 'immagine architettonica di questo pro-
getto tende infatti ad inserirlo armonicamente, pur senza ri-
nunciare a figure “forti”, che, in virtu della loro “distanza sto-
rica”, ne propongono una lettura in chiave ulteriormente uto-
pica, esaltandone il carattere di permanenza. In tal senso il
progetto si colloca in una area che, indefinita sul piano mor-
fologico, & invece architettonicamente risolta dalla presenza
del Convento delle Clarisse. E proprio il muro del giardino di
questo convento a costituire quella figura architettonica che
qui si moltiplica, a tratti differenziandosi, ma comunque ela-
borando, fin nella stessa definizione del progetto delle case a
schiera (che per altro si limitano a sostituire il precedente in-
sediamento ormai degradato) i modi e le forme del finito. 11
carattere di citta di fondazione, il suo essere stata compiuta-
mente risolta in una forma si propone infatti, alla cultura ar-
chitettonica, con un suo carattere di eccezionalita, con il fa-
scino della sua unicita che ha orientato verso scelte di conser-
vazione piuttosto che di trasformazione. Nel progetto di M.
Geria e M. Seccia cid viene rappresentato quasi come un sen-
timento di tragica consapevolezza, nel reiterato richiudersi
degli spazi, ma anche, e forse soprattutto, nella scelta di occu-
pare I'area con un giardino che, disteso tra i due poli costituiti
dai resti della torre di guardia del vecchio insediamento me-
dioevale di Cerreto e da una “camera verde” posta a conti-
nuita e chiusura del complesso del verde, si offre come luogo
astorico della riflessione e della contemplazione. In modo
piuttosto singolare emerge da questo contesto un atteggia-
mento di assoluta estraneita al tempo ed allo spazio del mo-
derno, in quanto espressioni del divenire. In modo piu radi-
cale qui il progetto si afferma in quanto necessario, ma non in
virti della sua capacita di assumere forme narrative, di deci-
dere per una forma dell’apparire, ma in quanto espressione di
uno stare all’interno di una totalita. Tutto cio si raccoglie, si
concentra nel giardino. Il giardino rappresenta infatti proprio
il luogo metafisico in cui il mondo appare nella complessita
della sua totalita, come il momento di una insolubile sintesi
tra sapere iniziatico e sapere tecnico. In esso infatti & negato il
tempo, in quanto divenire, e la storia, come manifestarsi delle
forme contingenti ed accidentali con cui 'uomo de-cide il
mondo. Forse forzando, nell'immagine, le intenzioni stesse
dei progettisti, questa scelta appare come se volesse concen-
trare la stessa Cerreto Sannita in questo luogo, all’interno del
quale differenze e contrasti non hanno pit alcun senso, in cui
essi si annullano nel Tutto.

A questo, che rappresenta il nucleo portante dell'intero pro-
getto si affiancano altre due occasioni progettuali: un inter-
vento di restauro e recupero della “Tinta” trasformata in la-
boratorio permanente e la demolizione e ricostruzione di un
vecchio comparto di case. Queste ultime, che non ripropon-
gono rifunzionalizzazioni di alcun tipo, riprendono il tema
della casa romana con botteghe e laboratori ai piani terra e
residenze ai piani superiori. La ripresa di questa dimensione
squisitamente umana dell’abitare si coniuga alla realizzazio-
ne di un prospetto di estrema sobrieta, che, mentre da un lato
riprende la raffinata eleganza dell’architettura settecentesca
che caratterizza I'intero insediamento, riproponendo con cid
il tema del fronte stradale continuo, dall’altro, contempora-
neamente, lo interpreta come ulteriore momento di recinzio-
ne che ritaglia lo spazio individuando un luogo “altro”. Cosi,
mentre il muro, pur permeabile, del giardino individua un
luogo della mente, il fronte edilizio protegge una forma
dell’abitare. Con la presenza del giardino delle Clarisse si for-
ma una triade di situazioni esistenziali da rileggersi come as-
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solutamente autonome. La continuita e l'integrazione fra
questi momenti & rappresentata dalla totalita dello spazio ur-
bano. Simbolico completamento di Cerreto Sannita questo
rogetto ne vuole con cio ribadire I'estraneazione da ogni
uogo, fino a trasformarlo interamente in un non-luogo: una
atopia che disorienta il pensiero affermando la propria voca-
zione al permanere, la propria, con cio, pretesa acronia, sen-
za alcun conflitto, ma in una condizione piuttosto di aliena-
zione. Allora il tema del moderno si ritrova proprio in questa
reiterata affermazione di diversita, di eterogeneita, che sot-
trae Cerreto ad ogni forma di consumo, persino della sua im-
magine, fermato nell’ideale.
La tensione verso una sorta di fondazione mitica del moder-
no, privato in questo senso di qualunque possibile ipotetica
affermazione di eterogeneita connota questo intervento che
procede per punti piuttosto che attraverso rappresentazioni
compiute. Il progetto del moderno non ha altro luogo su cui
fondarsi che questa costruzione storica “perfetta”, e perfetta-
mente fermata nel tempo, impermeabile al divenire. Le im-
magini pit tormentate, che caratterizzano la piu libera attivi-
ta progettuale di M. Seccia, o la tensione irrisolta di alcuni
progetti di M. Geria, sembrano ritrovare qui una dimensione
di quiete, che non interroga piu la disciplina, ma ne accettano
le proposizioni, senza riserve, comprendendone, contempo-
raneamente, la convenzionalita della costruzione, e il suo di-
ritto storico all’esistenza. Ma & anche vero che, attraverso
questa accettazione, si sottolinea, in una sorta di procedimen-
to didascalico, la stessa irrealta del luogo, proprio la stessa
che emerge anche dalle immagini fotografiche di R. Bossa-
glia.
Anche il progetto di Franz Prati e Luciana Rattazzi sceglie di
porsi nella sua articolazione in posizioni marginali rispetto al
complesso edilizio di Cerreto Sannita, ma, a differenza di
analoghi interventi, esso definisce una figura, dai vertici va-
riamente caratterizzantisi. In termini heideggeriani, attraver-
so quattro ipotesi progettuali di intervento, & ricostruito il
uadrato dell’abitare, che sottolinea il carattere eccezionale
i questo luogo. La matrice illuminista di Cerreto é ripercor-
sa in chiave storica, allineando, in un complesso sistema di ci-
tazioni, forme rievocative, vagamente assonanti fra loro e
piene di reciproci rimandi. Il tema della citta storica si coniu-
ga qui con quello della citta archeologica, in armonia con
quella cultura del reperto elaborata proprio nel corso del Set-
tecento. Cosi come di sapore piranesiano, quasi una ricostru-
zione del suo Campo Marzio, sono gli incastri e le cerniere
che raccordano i vari elementi della composizione. Qui la
forma si da unicamente come forma simbolica, ma si tratta di
un simbolismo tutto risolto all’interno del linguaggio archi-
tettonico. Si veda, per esempio, il progetto per’ampliamento
dell’istituto tecnico commerciale per geometri, che nasce
dall’accostamento di forme primarie, volutamente lontane
da ogni allusione alla sintesi, caratterizzato dalla esibita man-
canza di integrazione tra preesistenza e nuovo, che rielabora
ed esalta, in modo analogico, la preesistenza. La stessa asso-
luta autonomia é riproposta, oltre che nello sviluppo plani-
metrico, nella soluzione adottata per il prospetto principale,
dai toni neoclassici, mentre, nei prospetti laterali, vengono
rievocate le forme eroiche dell’architettura protoindustriale.
L’operazione, di taglio nettamente albertiano, che connota la
definizione architettonica di questo progetto, tenta di operare
una sintesi concettuale in grado di delineare precise formule
aggregative sulla base di contenuti piu propriamente storico-
disciplinari.
La dissonante congiunzione ideale Gioambattista Piranesi-
Leon Battista Alberti ripropone il tema della costruzione in-
tradisciplinare non tanto come ricerca di referenti storici,
quanto come dialogo necessario con la storia, dimensione es-
senziale del dare forme all’abitare. Storia e linguaggio come
materiali a partire dai quali tentare una operazione di rifon-
dazione dellia lingua, che trova in Cerreto Sannita il luogo
ideale. Operazione questa che si basa innanzitutto su un ten-
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tativo di razionalizzazione e normalizzazione degli elementi
architettonici, che hanno qui I'opportunita di misurarsi e con-
frontarsi con una realta progettata, e che presenta quindi, al
suo interno, una maggiore possibilita di verifiche linguisti-
che. Tuttavia la disarticolazione degli organismi ed i riferi-
menti storici sembrano introdurre inquietanti elementi di
dubbio proprio all’interno di quelle strutture linguistiche che
formano il tema della ricerca ﬂi F. Prati e L. Rattazzi. Si pensi
all’ambiguita della costruzione prospettica nel progetto di ri-
costruzione di una scuola elementare, nel quale la rotazione
degli elementi costringe a continui spostamenti della visuale.
Eppure questo edificio complesso rappresenta I'elemento
terminale di un asse urbano che si vorrebbe esaltare,
nell’analogia con la citta romana. La chiarezza e della struttu-
ra urbana e del riferimento storico appare decisamente con-
testata non solo dalla formalizzazione degli oggetti architet-
tonici stessi, ma anche dalla loro collocazione nel tessuto ur-
bano. L’enunciazione chiara degli elementi compositivi &
dunque contestata proprio nel momento in cui (?uesti si ag-
gregano fra di loro e si calano nella citta reale, trasformandosi
in un momento di critica al concetto di luogo, e, piu radical-
mente, alla presunzione dell’architettura di costruire luoghi.
L'effetto scenografico, ma non percio teatrale, di questi pro-
getti non presuppone la coincidenza di costruzione e perce-
zione, come indica il disassamento dell’istituto tecnico rispet-
to agli assi viari. Cio significa anche indicare il progetto co-
me, da un lato il luogo di una comunicazione puramente di-
sciplinare, dall’altro sottolineare come questa comunicazio-
ne non possa assolutamente avvenire fuori della disciplina
senza cambiare il contenuto del proprio messaggio. In questa
direzione le ipotesi di razionalizzazione degli elementi archi-
tettonici sono verificate nella loro arbitrarieta e nella loro
equivalenza, con cio la stessa quadratura dello spazio, indivi-
duata dalla localizzazione degli interventi, si manifesta come
luogo utopico. Un progetto questo, che, in una direzione to-
talmente opposta a quella dell’intervento di M. Geria e M.
Seccia, si propone come costruzione, attraverso la razionali-
ta, di una sorta di “antimetafisica”, che rifiuta di individuare
la citta come forma compiuta per rappresentarla invece come
macchina,

Gli edifici esaltano inoltre il proprio individuarsi, rispetto al
tessuto urbano, come oggetti autonomi generati per successi-
ve manipolazioni storiche. Ma, fattasi oggetto, la storia rivela
anch’essa il proprio carattere arbitrario: nessun fondamento
storico, ma totale e assoluta soggezione all'immagine che sot-
tende un gioco privato della memoria, escludendo con cio
ogni accattivante valore comunicabile. Tuttavia la nostalgia,
che ancora emerge da questo progetto, non permette definiti-
vi distacchi o sguardi jisincantati. Permane, senza per altro
riuscire a farsi manifesta nel progetto, la tensione ideale verso
il dialogo tra natura e architettura suggerito dal sito. Ma esso
non riesce a definire una forma che ne attenui la contrapposi-
zione e la diversita esibita o i caratteri di violenta imposizione
che assume. Il paesaggio, la natura stessa, sono ridotti a‘puro
commento dell’edificato: il costruito si stempera contro I’ele-
mento naturale che ne interrompe la crescita. Che questa me-
diazione non sia sempre possibile & per altro nei presupposti
stessi di questo progetto che sembra sacrificare la propria ur-
genza creativa e libertaria alla disciplina linguistica, ad una
interrogazione originaria sui fondamenti dell’architettura.
Cerreto Sannita si & imposta ai progettisti facendo dunque
prevalere la propria organizzazione formale, sia urbanistica
che architettonica, soprattutto in forza dell’ideologia che I'ha
fondata. Si e trattato percio di una sorta di sfida tra una cultu-
ra, analogamente disincantata, ma che comunque ha saputo
formalizzare e disciplinare il proprio disincanto, ed una cul-
tura caratterizzata da un profondo senso di malessere nei con-
fronti del progetto che, nel migliore dei casi, si ritira nella af-
fermazione di una corretta professionalita quale momento,
non impositivo, di apertura al reale. Sarebbe forse stato ne-
cessario smascherare un’ideologia nata, peraltro, proprio per

30

coprire e rimuovere il proprio malessere, attraverso la razio-
narizzazione e lanormalizzazione del proprio linguaggio, OE—
ure introdurre, trasformandoli in elementi produttivi, i dub-
i e le incertezze. D’altra parte I'urgenza di formalizzare, che
é peculiare dell’architettura, rende piu difficile il cammino
della ricerca, nel corso del quale I'elemento disciplinare e
quello soggettivo, umano, si intersecano, esprimendosi, crea-
tivamente, in una decisione temporanea per i modelli, o per
la storia, o, infine, per entrambi, che forniscono limitate ed
insoddisfacenti risposte. Poiché il momento progettuale rap-
Eresenta proprio I'attimo della decisione, in cui si fissa la pro-
lematicita del pensiero in una immagine, allora il vero e
proprio progetto per Cerreto Sannita & rappresentato_dal
coesistere, contemporaneamente, di tutti e seii progetti. E in-
fatti solo attraverso un coinvolgimento di pit aree urbane, ag-
gredite da immagini e funzioni eterogenee, non solo rispetto
al contesto, ma soprattutto fra loro, che, quella che isolata
avrebbe potuto porsi come rinuncia, diviene uno dei mo-
menti significativi nei ciuali si articola la trasformazione, ne-
cessaria, del luogo. Nella contemporaneita dei progetti si de-
linea infatti proprio quello spazio del moderno assente in cia-
scun progetto aFreso isolatamente per se stesso. Ma con cio si
dispiega una altra profonda differenza proprio nella rappre-
sentazione dello spazio urbano. La pienezza formale, la com-
piutezza fisica, della citta illuminista manifesta il carattere
frammentario della citta moderna, nella quale ogni immagi-
ne, ogni architettura tende ad essere un momento totalizzan-
te. Cio che Cerreto Sannita esprime, nella razionalita della
sua pianificazione urbanistica, si manifesta in ciascun proget-
to che si da come evento singolare. La questione si sposta dal-
la dimensione spaziale a quella temporale: il progetto moder-
no accade nel tempo, e, nonostante volonta ed obiettivi dei
progettisti, & sempre momento singolare, presuppone sem-
pre un principium individuationis, sia che si caratterizzi per il
suo aspetto narrativo, come nel doppio prospetto delle case
progettate dal gruppo M. Beccu, F. Raimondo, M.L. Arlotti,
P. Desideri, sia che esprima la propria tettonicita, come nel
mercato coperto di S. Cordeschi. Ritengo infatti che I'ele-
mento inquietante introdotto da queste architetture sia rap-
presentato in particolare dall’introduzione di un tempo dina-
mico nel tempo statico di Cerreto Sannita, imprimendo una
accellerazione che modifica il ritmo della sua architettura. Lo
spazio non & espresso come quiete, ma viene in esso introdot-
to un ritmo che si manifesta sia, pit discretamente nella scan-
sione del prospetto delle case a cﬂiera di M. Geria e M. Seccia
che, in forme piu violente, negli scarti prospettici, nelle fughe
oblique del progetto di F. Prati e L. Rattazzi.
11 fascino deﬁa storia, esperita linguisticamente e con il gusto
del collezionista, & un altro elemento che emerge, sollecitato
indubbiamente dal luogo stesso: in questa direzione simuove
il progetto di D’Ardia e Zattera. Il collezionismo é qui inteso
in quanto esso & un “far agire I'esperienza della storia... che fa
deflagrare la continuita della storia” (Walter Benjamin). In
questa direzione la storia si presenta come repertorio figurati-
vo, privo di alcuna organizzazione gerarchica dei valori, pit
radicale interrogazione del linguaggio stesso in cui il gusto
della citazione & contemporaneamente momento di legitti-
mazione ed analisi conoscitiva che indaga la struttura della
lingua, attraverso il riconoscimento del monumento nella sua
pili ampia accezione di testimone, come nel progetto, per
esempio, di U. Colombari e G. De Boni. Si pensi alla dialetti-
ca tra le due torri, la torre storica, vero e proprio monumento,
suo malgrado, nel suo essere tramando storico, e la nuova tor-
re progettata che, nello “scavo” del prospetto, rivendica la
propria appartenenza al luogo, ed afferma la propria volonta
narrativa, pur nella perentorieta della sua architettura. I pro-
getti, nel loro complesso, indicano come, in questa direzione,
siano state definitivamente abbandonate le posizioni nostal-
giche di alcune piu recenti letture della opera heideggeriana.
Il tema della storia diviene infatti oggetto di studio critico, dal
quale sono aliene ipotesi di arbitrarie costruzioni poetiche. Il
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primato della creativita fa luogo ad una pit attenta razionalita
che si propone, molto lucidamente, il tema della costruzione
della citta artificiale, della cittd frammentaria del moderno.
Ma ancora piu significativo & che questi frammenti, queste
rappresentazioni storiche reificate, sono sottratte, nell'inter-
pretazione degli elementi iconografici, a qualunque apprez-
zamento, inseriti nel processo di frantumazione del racconto
storico.

Il laboratorio, nel suo prendere in esame alcune selezionate
situazioni architettoniche, nel suo calarsi in un luogo storico,
apparentemente fermo nel tempo, ha fatto si che in qualche
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modo Cerreto Sannita si mettesse in moto, partecipando del-
le inquietanti problematiche del progetto moderno. Credo
che questa esperienza possa ritrovarsi all’interno di due inter-
rogativi posti da Vittorio Gregotti in un suo editoriale su “Ca-
sabella”: “Che cosa & infatti la modernita, e dentro di essa
Pavventura della nostra disciplina, se non la capacita di co-
gliere e superare per mezzo della ragione critica le proprie
contraddizioni? Che cosa & la modernita se non la capacita di
utilizzare, senza illusioni ma anche senza cinismi, le proprie ten-
sioni trasformative per accedere al mondo, comprenderlo e par-
teciparvi con le proprie ipotesi, cioé con i propri monumenti?”.
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Planimetria di una parte della citta di Cerreto redatta nel 1742 dal tavolario del S.R.C. Giovanni Papa.
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