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Paesaggi urbani:
territori del quotidiano,
luoghi immaginari

Vincenzo D'Alba, Francesco Maggiore

| paesaggi urbani non sono piu
riconducibili all’idea di possedere
un osservatore, sia esso di
passaggio o in riposo, né hanno il
potere di orientare ad una meta.
Evidentemente perdono la forza
ordinante percepibile dall’esterno
a favore di una interna. La loro
perfezione economica, nei casi
migliori, porta all'abbandono

di cio che li circonda e quindi

al riconoscimento di grandi
individualita; lo spazio tra queste,
come tra industria e industria, tra
strada e strada, é I'unico in cui
ritrovare il naturale urbano essendo
quello che “risulta”, che non
necessita alla trasformazione.
Luoghi cosi interstiziali suscitano
Iinteresse dell’arte fotografica

o pittorica non tanto per essere
chiamati a giudizio ma perché
riconducono all’idea di una

natura nuova, senza vita, sicuro
“paesaggio” esterno, immobile e
impossibile. Cosi, I'unica natura, sia
essa nuova o antica, é ricercata solo
all’interno della citta e ritratta da
vicino, evitando che la sua voce si
perda tradendosi con le altre.

Polittici
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“Non le avide strade,

scomode di folla e di strapazzo,

ma le strade indolenti del quartiere,
quasi invisibili poiché abituali,
intenerite di penombra e di crepuscolo

e quelle piu fuori mano
libere di alberi pietosi

dove austere casette appena si avventurano,
schiacciate da immortali distanze,
a perdersi nella profonda visione

di cielo e di pianura”
(J. L. Borges, Le strade)

In favore di uno “sguardo”
collettivo e totale sulla

citta, la duplice mostra
"Periferie? Paesaggi urbani

in trasformazione”, curata

da Francesco Moschini e
organizzata dal Sacu Seminario di
Architettura e Cultura Urbana di
Camerino in collaborazione con la
galleria A.A.M. Architettura Arte
Moderna di Roma, si propone

di far interagire le immagini
fotografiche di Gabriele Basilico
con le opere pittoriche di cinque
artisti legati alla figurazione.

Tra le fotografie dell’autore
milanese e le opere di Roberto
Barni, Aurelio Bulzatti, Stefano
Di Stasio, Lino Frongia e Paola
Gandolfi, esposte al Palazzo
Ducale di Camerino, si sottende
di fatto una prossimita tematica
legata dalla medesima attenzione
che questi rivolgono nei confronti
del paesaggio urbano non

solo contemporaneo. In questa
“vicinanza critica”, che da luogo
al confronto sull'immaginario
metropolitano, si riconoscono
analogie intrecciate secondo una

dimensione reale e visionaria
dell’architettura. Nonostante le
singole peculiarita, si individua un
linguaggio comune che descrive
una staticita della natura urbana
come metafora di una modernita
in apparente movimento.

Questa mostra segue a distanza
di un anno un‘altra iniziativa,
sempre promossa dal Sacu,

nella quale furono invitati al
confronto |'artista Gino Marotta
e |'architetto Franco Purini;

anche in quella occasione si

cerco di trovare nell’architettura
il punto di contatto tra

discipline artistiche. Allo stesso
modo |'attuale mostra ospita
distintamente le fotografie di G.
Basilico, selezionate all'interno
della produzione fotografica,

che va dai “ritratti di fabbriche”,
degli anni Settanta, fino ai ritratti
di citta quali Bilbao, Beirut,
Madrid degli anni piu recenti; e le
opere di cinque artisti che hanno
parallelamente proposto una
lettura pittorica dell'immaginario
urbano.

La “fotografia d'architettura” si

é affermata come vero e proprio
filone disciplinare, non negando
comunque la contraddizione
interna a tale definizione; essa
rimane dunque sottesa tra la
propria autonomia e I'oggettivo
contributo “storico” per la
definizione di fenomeni legati

al paesaggio e all'abitare. In
questa valenza si delinea la
direzione del lavoro di G. Basilico
il cui percorso, iniziato nei primi
anni Settanta dopo la laurea in
architettura, ha assunto oggi un
carattere e un valore autoriale.
Compostezza, coerenza e
persistenza estetica, identificano
la sua fotografia; queste qualita
sono suggerite, oltre che dall’uso
del bianco-nero, da una rigorosa
progettualita, scevra da acrobazie
compositive e da complessita
interpretative. Il risultato e

uno stile iconico, solido e
“monumentale”, riconoscibile
nell'assolutezza di architetture

e di paesaggi urbani disabitati,
solenni e “ammutoliti” nella
propria singolare condizione

di isolamento e spaesamento,
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nella triste e malinconica
consapevolezza “che non si puo
essere tanto belli (o in qualche
modo eccezionali) senza essere
tanto soli” (A. Rossi). L'assenza
dell'uomo crea nel contempo
una semplificazione formale e
una complicazione teorica che
comporta nuove possibilita di
fruizione e di significato. In
questa privazione c’'é la volonta
di rappresentare un “tempo
fermo”, segnatamente metafisico.
Basilico ritrae paesaggi ignorati,
di passaggio, periferie e

territori di confine, dove la
contemporaneita tra presente e
memoria, tra esistenza e assenza
definisce il privilegio di una
visione completa e parziale nello
stesso momento. In tal senso

le fotografie delle fabbriche di
Milano o dei ruderi di Beirut
sono paradigmatiche del suo
atto di vedere e fotografare; in
queste, dove si delineano luoghi
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in cui la storia e il suo valore
memoriale & presente a livello
fisico, non c’é tanto la volonta di
testimoniare quanto di affermare
e sostenere una “drammaturgia
urbana”. Si tratta di immagini
non magniloguenti ma che come
nei “paesaggi urbani” di Mario
Sironi sono attraversate da un
senso di sconfinata fatalita. Nel
disfacimento c'é la prerogativa
della memoria; questa conferisce
ai luoghi un’identita compiuta,
una storia. L'appartenenza

alla storia quindi, sia questa
tangibile o mentale, presente

o passata, produce uno spazio
tutto attorno all'immagine non
piu segnato da una pura visibilita
ma da un’auratica e autentica
presenza; le architetture cosi
come le periferie fotografate da
Basilico sono, quindi, pensate per
evocare una storia che non vuole
coincidere con la mera storicita.
Come egli stesso dichiara

Polittici

“c'e il tentativo di rendere
leggibile la storia della citta
attraverso le sue permanenze,
la dove l'iconografia ufficiale ha
trascurato gli episodi secondari
di architettura, privilegiando

le tipologie piu importanti ed

i monumenti storici”. Basilico
riconosce le qualita profonde di
un mondo anche se occupato
da un'architettura comune ma
straniante, minore e “senza
architetti”.

Dalla monocromatica e singola
icasticita delle fotografie di G.
Basilico si giunge alla policroma
narrazione che, al contrario,
distingue le opere dei cinque
artisti, chiamati da Francesco
Moschini, a rappresentare “Storie
di luoghi, di citta, di paesaggi
e, infine, di uomini”. Roberto
Barni, Aurelio Bulzatti, Stefano
Di Stasio, Lino Frongia e Paola
Gandolfi, sono legati, pur nelle
diverse declinazioni, da una




medesima tendenza figurativa.
Le opere di Roberto Barni sono
costituite da un‘iconografia
scomposta o, ancora meglio,
negata, che giunge a dimensioni
di raggelato dinamismo dovute
sia a tensioni compositive che a
indefinite e velate colorazioni.
Una tecnica pittorica conforme
alla rappresentazione di

figure caratterizzate da forti
valenze oniriche, da "c’era

una volta”. Una tradizione,

una storia che subisce la
metamorfosi nel momento

in cui si racconta, divenendo
“spettacolo” e configurandosi

in forme ieratiche, in presenze
sciamaniche, in cataclismi
naturali, che finiscono con
I'imporre inestricabili simbolismi.
Come la raffigurazione del carro
che, carico di minute architetture,
viene fatto decollare da fusiformi
bestie quasi equine con al
cospetto osservatori giganti,

a sottolineare una matriosca

di sguardi, di un quadro nel
quadro o, meglio, di una pittura
nella pittura. Ne consegue una
visione ironica, di un continuum
frammentato che, come nei
sogni, rivendica un "altrove”
privo di spazio e tempo.

Questa mancanza di narrazione
del o nel quotidiano distingue
I'autarchia delle opere di R. Barni
dalle solitarie e immaginarie
conseguenzialita, presenti nel
lavoro di Aurelio Bulzatti. Egli

é fedele ad una illustrazione
politica accompagnata da una
nascosta o criptica simultaneita
narrativa. Perché, cosi come
appaiono ipotattiche atmosfere
industriali, appaiono anche
poetici e sconfortanti campi
archeologici, nonché sguardi
sull’ancestrale origine biblica
dell’'uomo. Genesi, archeologia

e industria sono quindi
parallelamente descritti e
raccontati. Tutto questo in una
comune atmosfera serale, non
ancora notturna, che tiene
assieme |'intero paesaggio,
mostrandolo, nello stesso tempo,
in una calma visione urbana e
terrena e in una preoccupante
profezia desolatrice e distruttrice.
Gli indefiniti e impalpabili
contorni delle figure immerse
nell’atmosfera rendono tutto
pil umano, nonostante una
volonta assolutistica di fondo. Per
questo si puo forse parlare di una
metafisica declassata, pervasa di
surrealismo e quindi strettamente
collegata alla condizione onirica,
compresa comunqgue nelle
possibilita del reale dove puo

scorgersi un orizzonte lontano
ma misurabile e dove i primi
piani, bloccati da una iconicita
bizantina o perlomeno giottesca,
riflettono tuttavia la proprieta
tangibile degli oggetti.

Dalle chiare rarefazioni di A.
Bulzatti si arriva alle mistiche e
invadenti presenze di Stefano
Di Stasio. Le storie di Galla
Placidia e di Teodorico, svolte
in una dimensione domestica

e riconoscibile, sono sempre
contraddette da un’intenzione
visionaria e mitica. Un'evidente
matrice manierista conduce

ad una lettura soggettiva che
permette quel deciso scollamento
dal codice iconografico. |

colori, come nel Pontormo

o come nella Resurrezione

del Griinewald, rispecchiano

la volonta di interrompere
un'armonia prestabilita a favore
di una perfezione individuale
piu vicina alla storia e al tempo.
Una "naturalita innaturale”,
rintracciabile nella pittura
manierista, dalla quale deriva
anche quell’inquietudine
metabolizzata dalla cultura del
Novecento freudiano, descrive
scenograficamente i fatti con
l'intreccio di colori, forme e
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sentimenti. Ne consegue una
energia senza dinamismo

e una comprensione senza
racconto. Non vi & né inizio

né fine, sicché anche i luoghi
sono arbitrariamente estratti

dal mondo presente e passato

e manipolati secondo una
indissolubile creazione critica.

In contrapposizione alle
gestualita e teatralita delle figure
di Di Stasio, si pongono i soliloqui
degli immobili personaggi di

Lino Frongia. Le sue opere,
costruite secondo una misurata
asimmetria che le costringe

in una visione assoluta, sono
limitate alla suggestione che la
sola figura umana provoca, anche
quando privata dei suoi gesti.

E il paradosso di una nozione
pittorica, data dall’intersezione di
una cultura prospettica con una
bidimensionale.

A esaltare la fissata ieraticita
delle composizioni si aggiunge
'appena accennata fisionomia
dei volti dalla quale nulla di
estremo traspare. Solo il disagio
dell’'evidente artificiosita degli
atteggiamenti in cui si trovano;
un disagio dato dall'impossibilita
del naturale. Tutto & infatti
ambientato prevalentemente
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in interni dalle glabre pareti e,
quando appaiono rare porzioni
di cielo, queste assumono la
cromaticita di un'astrazione
coloristica che va da Paolo
Uccello a Morandi. Le profondita
delle stanze, interagendo con

le ataviche frontalita di figure
impietrite verso |'osservatore,
come in una versione fotografica
da committenza o da pittore di
corte, riscattano la quotidianita
dei soggetti, trasformandoli in
idoli privati, estranei alle stesse
circostanze che rappresentano.
L'ambientazione diventa, quindi,
il paesaggio e il passaggio
obbligato per una comprensione
esistenziale dell'uomo che qui
avviene per mezzo di collettivi
viaggi intorno alle proprie
camere.

Con Paola Gandolfi la citta
storica, industriale, residenziale
e portuale si riconosce in

uno stigmatizzato elenco

che ne affievolisce il peso, il
senso dell’'uso e dell’abitare,
esaltandone un puro valore
monumentale e di inutilita. Ma
soprattutto questo urbano & in
rapporto di sudditanza con una
“figura gigante"” di donna che,
rappresentata sempre in primo
piano e sproporzionata rispetto
al contesto, continua comunque
a trovarsi a suo agio, evocando

una ragione sociale e politica di
esistenza.

Una vicinanza con la cultura
grafica e pubblicitaria del
manifesto, una felliniana
visione cinematografica, I'uso

di un linguaggio fornito di
intenzioni profetiche colloca le
opere nell'ambiguita dei gesti

e dei sogni quotidiani. Mentre,
nell'intorno, I'assolutezza
formale della citta mantiene una
costante monotonia; tale figura,
unicamente libera nello spazio,
rivendica la sua centralita, senza
trasfigurazioni, ma nelle vesti
femminili-femministe esaltate
da un gigantismo che pare
prendere a prestito la sacralita
compositiva della "Madonna
della Misericordia” di Piero della
Francesca.

Si puo dire che i sei artisti
abbiano costruito un testo

per immagini in cui @ possibile
riconoscere un linguaggio
comune, una medesima
simbologia, che va dalla
metamorfosi della citta alla
reinterpretazione del mito,
dall'inquietante presenza della
societa produttiva e industriale
alla nostalgia dello “spirituale”,
per giungere, infine, dal silenzio
della rappresentazione ad una
forma di sacralita dalle comuni
sembianze.

Le foto di Gabriele Basilico

Vincenzo D’Alba
Architetto in Roma
vincenzo.d.alba@tiscali.it

Francesco Maggiore
Ingegnere in Bari
francescomaggiore@hotmail.com



