INTRODUZIONE

L’itinerario progettuale di Dario Passi, dalla fine degli anni sessanta a meta degli
anni settanta, si era andato configurando come paziente revisione del patrimonio
razionalista, cosa, del resto, abbastanza comune agli architetti della sua stessa ge-
nerazione.

Ma anziché lavorare su un fronte allargato, con totalizzanti pretese di ridefinizione
complessiva, Passi aveva scelto di restringere il campo, come si trattasse di opera-
re una messa a fuoco su alcuni punti nodali soltanto, riconducendo cosi il senso del
suo disegnare architetture a componente essenziale del costruire, proprio come se
si trattasse di collocare pietra su pietra. Ed era il costante avviciamento del disegno
al tema individuato, che la presentazione frontale e la stessa impaginazione all’in-
terno del foglio sembravano accentuare, a chiarire la distanza tra la scelta di un la-
voro sul dettaglio ed un lavoro invece sulla parte separata, intesa come possibile
campione, operando su di essa una sorta di accumulazione abbastanza inconsueta
nel fare architettonico. Un senso di vertigine traspariva da quelle elaborazioni e lo
stesso veniva poi esasperato dal continuo tendere all’estraniazione del risultato ar-
chitettonico, secondo una precisa tecnica formalistica. La produzione architettoni-
ca di Passi, ruotava in quegli anni intorno ad alcune idee ben precise, con continue
oscillazioni tra elaborazione tecnica e disegno autonomo. Ma era proprio la produ-
zione pit ai margini del progetto a far emergere chiaramente le chiavi interpretative
delle singole proposte. Queste tendevano a galleggiare nel vuoto, senza un luogo
cui ancorarsi, anzi anche il luogo tendeva a solidificarsi sino a diventare blocco
compatto e pietrificato con I'immagine evocata. Figure-meteore attraversavano al-
lora il foglio. L'ossessione per la ripetizione seriale sembrava voler bloccare forzata-
mente I'immagine che un vitalismo metamorfico tendeva a disintegrare, privilegian-
do di quel divenire I'attimo che precedeva la nuova sembianza, prima cioé che la tra-
smutazione fosse del tutto avvenuta. Fissazioni come I'idea di catasta, ritornavano
nelle pit diverse declinazioni, come nelle torri-diaframma di edifici-senza fine che
occuperanno d’ora in poi da un estremo all’altro i fogli di progetto di Passi. Ed era
sempre l'idea di catasta, coniugata tra due polarita, come grande percorso e come
pesante struttura muraria a configurare I'intervento di Passi nel concorso per Piaz-
za Stamira ad Ancona. Un’analoga compattezza sino a configurarsi come casa-
muro veniva ugualmente recuperata nel progetto di “Casa per gli artigiani”, ma so-
prattutto nell’idea per una “Casa Provvisoria”. In essa, alla struttura servente fissa
con 'implicita idea di costruzione ferma e solida, si contrapponeva il fronte opposto
fatto di tecnologie pit avanzate, piu provvisorie e infine, sostituibili nel tempo. Ma &
sul finire degli anni settanta che il lavoro di D. Passi si va caratterizzando in maniera
ancor pit radicale. Da allora, la sua attivita progettuale verra sostenuta con un rigo-
re di impostazione, una assolutezza di immagine ed una attenzione formale senza
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concessioni di sorta che faranno di questa compatta esperienza un unico grande
progetto, quello di una citta in grado di crescere sulle proprie spoglie, anche le piu
desuete, in una continuita di immagine, in cui I'ovvio e il déja vu trovano spazio se
coniugati nel controllo ossessivo del loro dispiegarsi, in una unitarieta in cui il fram-
mento esaspera la propria condizione di relitto e sottolinea il distacco della perduta
totalita del resto.

Dalla paziente e mimetica ricucitura del progetto per Bibbiena, all’opera di compat-
tamento adottata come soluzione nel progetto per il concorso delle Halles di Parigi,
alle emergenze per il parco urbano di Viterbo, all’individuazione infine di un nuovo
nodo urbano sospeso tra concentrazione e dispersione, tra monotonia del reperto-
rio architettonico e novita dell’impianto formale, nel concorso di idee per Schio, si
snodano i punti saldi della sua ricerca. In questa, Passi, riesce a trasporre la adesio-
ne ad una qualita urbana, cosi come si & andata cofigurando in pieno clima nove-
centesco, in una citta fatta di blocchi emergenti ed unitari, come la Milano di Muzio
o la Roma di Sabbatini prima, e di Libera poi, in un colloquio sottile tra il gia dato e
ogni possibile novita, evitando ogni sorta di ricerca del nuovo, rifugiandosi semmai
in una appagante e anonima retrodatabilita del manufatto.

Il duplice contrasto allora tra compattezza dell’elaborazione progettuale e le dissol-
venze cui la stessa & sottoposta, da una parte e, tra il nostalgico repertorio icono-
grafico assunto come punto di partenza e la stridente contaminazione da avanguar-
dia artistica cui lo stesso é sottoposto, dall’altra, non puo allora non far riflettere
sulla particolarita di tutto il lavoro piu intimista di Dario Passi. Un lavoro che ha i
propri fondamenti nel rigore del riferimento continuo al dato oggettivo, in una serra-
ta dialettica tra architettura e rappresentazione della stessa, in un equilibrio sottile
tra “figura” e “architettura”. Ma qui, i termini vengono sottoposti allo stesso pro-
cesso di identificazione, in un attento lavoro di trasmutazione degli stessi elementi,
ciascuno nella propria opposta polarita, attraverso lenti drenaggi di materia e di me-
todi che in quella sorta di work in progress costituito da ogni suo progetto, dalla de-
finizione formale iniziale, ai successivi d’aprés, danno vita a quel cangiantismo pro-
gettuale, cosi immobile nella sua fissita di immagine e cosi imprendibile, sino a
quasi a farsi fiabesco nel proprio narcisistico mostrarsi. Ora, le pili recenti proposte
progettuali di Passi per Berlino o per alcuni quartieri di Roma, come il Flaminio, Te-
staccio o Piazza Bainsizza, non ricercano nemmeno pit un immagine simbolica che
sia estrapolabile dall'intervento complessivo, con la sua accattivante rappresentati-
vita questi progetti tendono a trasformarsi sempre pit in pura operazione di comple-
tamento urbano, nel preciso intento di restituire una qualita urbana all’edificazione.
E questa qualita urbana ha precisi e costanti riferimenti alla citta di Roma, al suo
lento ma progressivo costituirsi come immagine ben definita capace di resistere a



tutti gli scempi che si sono perpetuati fino ai nostri giorni. Una romanita ricercata
che trapassa da Berlino ad un quartiere romano come Testaccio nella sua solarita
mediterranea nella sua opulenza, nel largo respiro delle sue parti e sul versante op-
posto, nel terrificante incombere da universo pietrificato.

Il senso del dimesso, I'impoverimento dell’invenzione si coniugano pero con un rigo-
re di impostazione che da preziosita e nobilta ai semplici materiali di impiego cui al-
lude il disegno. Il risultato allora € anziche di una dimensione antigraziosa, quella di
una rassegnata accettazione di una condizione ormai perduta. Una condizione va-
gheggiata perd non come nostalgia del passato ma come invito a recuperare senza
reticenze e falsi moralismi il valore di un decoro borghese ormai smarrito. L'affetto
per alcuni personaggi chiave di un mondo tanto bistrattato come quello dell’archi-
tettura del novecento, la memoria degli ultimi esiti di un'idea di citta con una sua
compattezza ed un suo carattere preciso, pur nella monotonia delle sue parti tese
esclusivamente alla monoliticita dell'insieme, hanno dunque condotto il lavoro di
Passi su un versante difficile da condividere per la mancanza di ogni benché mini-
ma concessione, di ogni sorta di disponibilita, di ogni compromesso che in Passi
travalica il dato umano per saldarsi al suo modo di intendere il lavoro progettuale.
Ma non poteva che essere questa la logica conclusione di una progressiva spolia-
zione dai miti che hanno funestato la cultura architettonica dal dopoguerra ad oggi.
Cosi, per Passi, il suo ritrovarsi solo, isolato, con i suoi pochi ma affezionati estima-
tori non pud che rassicurarlo sul senso preciso di scelte cosi fastidiose, scostanti e
cosi poco amabili e pur cosi necessarie se non urgenti.
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