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AMATE ARCHITETTURE PENSATE IN PIETRA

E come se un giorno - a meta degli anni settanta - I'architetto Dario Passi avesse ap-
parecchiato il tavolo inutile dello studio con un plastico in massello, e a questo
avesse aggiunto una piccola maquette in balsa. |l plastico gli avrebbe simboleggia-
to un edificio dall’aspetto greve e metropolitano, la maquette un padiglione leggero,
provvisorio. Si sarebbe soffermato spesso intorno a questi soprammobili, per con-
trollare se tra i due si manifestavano delle relazioni da ricondurre alla propria preva-
lente prassi di progettista. Successivamente avrebbe sbarazzato il tavolo - non sen-
za aver tentato con la Polaroid I'esorcismo di una sovrapposizione fotografica delle
rispettive immagini.

Benché questa finzione sia eccessiva, sta di fatto che tre anni fa Passi ha eseguito
il disegno Les pilotis, trasferito poi su tela dal titolo identico (magari I'uno o I'altra
avrebbero figurato bene in testa al presente scritto, al posto della frase tolta da uno
dei suoi testi di poetica che egli camuffa da recensioni fortuite). La messa in pro-
spettiva della mole parallelepipeda di palazzo e della macchina volante di un bipla-
no, parcheggiato sotfo il palazzo, & corredata da un espediente. Esso consiste nella
surrogazione dei pilotis mediante i montanti di collegamento fra le ali del biplano. Il
palazzo & un'approssimativa unité d’nabitation, il velivolo & il Farman Goliath ripro-
dotto in Veers une architecture; quindi vien voglia di stimare il *capriccio” una forma
di critica nei confronti del tipo corrente di architettura corbusiana. Probabilmente
c’é dell'altro. L'architetto ha voluto porre con ironia una domanda. Pud il Goliath
(negli anni venti adibito al trasporto dei passeggeri su rotte internazionali, oggi sim-
bolo di fragilita) portare in volo un grande immobile residenziale? che & metafora di
quesito reale, dalle ampie implicazioni. All’altezza cronologica dei Pilotis, Passi si
chiede questo. Se vale la pena che un architetto come lui, che ha deciso di vagliare
progetto dopo progetto le modeste varianti di un solo archetipo (edificio alto, salda-
mente ancorato al suolo della citta borghese, piani-tipo tradizionali, facciate con
tante finestre uguali, atrii, logge e balconate dalle semplici ringhiere; dunque anoni-
mo modello magnifico, che non ha niente da spartire con I'immeuble-villa o I'unité)
si conceda poi di contaminarlo tramite dispositivi di alleggerimento, esperiti con
vantaggio dagli artisti partecipi di avanguardie e neoavanguardie, da esponenti del-
le ultime avanguardie individuate da prefissi vari. Se vale la pena di continuare a
contaminarlo lungo tutto un intervallo definitorio, sia pure alla condizione di arre-
starsi prima del punto di non ritorno, in cui I'identita dell'archetipo verrebbe fatal-
mente mistificata.

La cauta risposta affermativa, avanzata da Passi in simile occasione, sembra com-
portare la fedelta progettuale ai modi realistici di costruzione di edifici centrali e in-
tensivi periferici nelle citta europee e, insieme, I'impegno a non trascurare, nei me-
desimi progetti, la ricomposizione di materiali avanguardistici.



V’era stata una fase durante la quale Passi si era attenuto a doppio binario contem-
plativo: per anni aveva svolto in proprio osservazioni su protervi monumenti del cen-
tro di Roma, su casamenti di San Lorenzo, del Testaccio, del Tuscolano; si era appli-
cato, con disegni segreti, ai ritrovati della cosiddetta linea analitica dell’arte moder-
na (secondo lui, capace di molti divagamenti). E bisogna precisare subito che la
contemporanea attivita di Passi si traduceva soprattutto in collaborazioni con grup-
pi di architetti, radicati nella citta-periferia romana, operanti sullo sfondo dell’Istitu-
to di Progettazione della locale Facolta d’Architettura, onde preparare memorabili
progetti alla scala delle grandi attrezzature territoriali.

Non dico che gli atti della sua partecipazione ai lavori collettivi, tra il 1970 e il 1977
circa, siano stati prevalentemente mondani - perché, per un esempio, il caratteristi-
co sistema dei telai d’'impianto coi quali coprire in via preliminare il terreno dell’in-
tervento edilizio, perfezionato |a, si vede adottato nelle odierne proposte passiane
di restauro urbano. Ma dal confronto delle copie di vecchi elaborati (ripubblicate vo-
lentieri in questo volume™*) con suoi manufatti ancor freschi di chine e colori, vorrei
dedurre che man mano si viene allentando la pertinenza dei principali contenuti ar-
chitettonici di allora al vivo dello sviluppo del suo pensiero progettuale.
D’altronde, a mio avviso, il volume documenta con risolutezza una recente fase in-
dustriosa. Senza dubbio Passi si & scosso da procrastinata raccolta di dati analitici,
culturali, visuali. Si dedica ad un'impresa matura, fatta di fogli appena tracciati e ta-
vole rifinite - che si stratificano dentro le stanze di malandato alloggio, echeggiante
il tramestio degli strumenti (un laboratorio interessante, non solo per gli spiriti goz-
zaniani che adesso aleggiano per le cronache della cultura architettonica).

Uno perlustra il laboratorio. Trova manuali reprintati sulle abitazioni, dispense
d’analisi urbana concernenti quartieri di Roma, Milano, Barcellona, Vienna, Berlino,
fonti letterarie su luoghi urbani; trova, frammischiate a cataloghi di Perilli, Novelli e
Twombly, riviste e monografie a lungo all’indice su architetti (Muzio, Aschieri, Sab-
batini, Mallet Stevens...) e su pittori (Morbelli, Sironi, Sheeler...). Il visitatore rinviene
documenti in parte originali e in parte tipici, a patto di cambiare i nomi di citta, luo-
ghi, maestri dimenticati, della formazione di interi strati di giovani progettisti. Il visi-
tatore ne avrebbe gia abbastanza per fermare la cerca; le basi culturali pressoché
comuni o all’'unisono revisionate da progettisti italiani delle ultime generazioni, ne-
mici dello storicismo moralista di professori influenti nel dopoguerra, darebbero
spunto a piu d'una riflessione. Ma, ecco, gli vengono tra mani i cataloghi delle mo-
stre richieste a Passi da gallerie private, situate in genere nei pressi della sede del
laboratorio (dunque Roma, quartiere barocco, 1979-1981). Fascicoli smilzi, quasi
che il diretto interessato avesse si prodotto un primo materiale senz’altro autogra-
fo, ma, attraverso I'imposto piccolo numero di illustrazioni, avesse voluto testimo-
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niare pure la subordinata istanza di levita che arrovella il suo cervello. Simili catalo-
ghi incuriosiscono il visitatore, lo spingono ai banchi, a visionare gli strati cartacei.
Sui fogli cominciano ad apparire i disegni.

Recenti letture storiografiche riguardano I'uso delle tecniche disegnative nella pre-
parazione di celebri progetti. A ragione, considerato che nell’ambito del movimento
moderno e/o architettura contemporanea si diede frequente corrispondenza biuni-
voca fra scelta dei metodi di rappresentazione e realta, nonché connessa ideologia,
dell’'edificio da costruire.

Se il rilievo vale, ne scende, con derivazione estrema, che sarebbero trascurabili i te-
sti dell’attivita grafica passiana (che sembrano invece rubricabili come autentiche
forme segnaletiche di un’educazione differita con scrupolo, di una raggiunta matu-
rita). Infatti, cosi negli schizzi come nelle tavole, Passi si serve di costruzioni ele-
mentari, anche quando si rende necessario visualizzare nodi complessi di organi-
smi a forte valenza urbanistica. Solo qualche volta sfrutta moderatamente la casi-
stica di una rappresentazione canonica. (Cito al proposito -precorrendo le voci della
scaletta che tengo davanti-la tavola 8 del progetto per il riuso della fabbrica ex tan-
nino a Bibbiena. L& mette di sbieco I'edificio della scuola e i bassi padiglioni delle
officine rispetto al piano verticale della proiezione ortogonale, affinché i prospetti
consentano di apprezzare i vari spessori dei corpi edilizi, spessori intesi come tra-
guardi stilistici).

Ma, qualora gli storici, stimolati dalla decodifica delle assonometrie di Sartoris ad
opera di Reichlin (Zurigo e Losanna 1978), procedessero a migliori studi, essi diffon-
derebbero di piu la nozione che i disegni di autori emergenti non soltanto recano im-
presse le righe di una costruzione produttrice di immagine subito parlante, ma ri-
succhiano I'ambiente laboratoriale in cui vengono eseguiti, precisamente: vengono
eseguiti in maniera artigianale. Le carte e |le copie apparirebbero in piena materiali-
ta di artefatti correlati al paesaggio dei documenti, libri, oggetti circostanti (che rin-
viano alla situazione esterna), agli arnesi che I'architetto si procura e alle minute
operazioni che compie per realizzare una comunicazione di contenuti architettonici.
A questa condizione, per dirne una, sarebbe lecito relegare ad un provvisorio secon-
do piano sia le tecniche disegnative sia i temi iconici di Passi (non troppo
numerosi), e introdurre una classificazione della sua opera preprogettuale a secon-
da degli strumenti impiegati.

Invero giova tener presente un unico strumento, che, per giunta, non & un utensile
-bensi qualcosa di fisiologico, come la calligrafia. La calligrafia si @ formata in ma-
no a Passi come si & formata, ha le caratteristiche che ha (cio riveste scarsa impor-
tanza). Lui provvede ad acquisirla al campo della figurazione architettonica median-
te esercizi costanti. | piani temporali della rituale applicazione non si distinguono



agevolmente. Tuttavia, proprio in base alla lontana o vicina origine calligrafica di
ciascun disegno, si possono istituire qui dei raggruppamenti.

C’é un quantitativo di schizzi, abbozzi a matita e a penna, il cui gusto somiglia a
quello di sparse parole vergate. Le sottofigure (finestrelle, portali) risentono di depo-
sito veloce; le figure contenitrici (sagome di edifici isolati nelle campagne, di corti-
ne edilizie) sono inclinate da sinistra a destra, ossia presentano gli stessi andamen-
ti scrittori colti da Barthes e Z. Birolli nei segni di Cy Twombly.

In altro contingente, sempre alto, di tecniche miste, Passi induce la calligrafia a ri-
trattistica architetturale: scrive facciate, interni, ballatoi stagliati su muri - elementi
tra i quali potra scegliere quando dovra qualificare i tipi edilizi presenti nelle propo-
ste definitive.

Da ultimo in piante, sezioni, svariati prospetti, tracciati ariga e a squadra, non desti-
nati a confluire nella presentazione di progetto, Passi fa sentire il ductus calligrafi-
co; cosi, per quanto concentrato su concreta soluzione, € pronto a rovesciare la fi-
gura gia conclusa in meno faticose imitazioni e addirittura caricature.

Passi attua un’oculata gestione disegnativa della calligrafia. Transitando da un rag-
gruppamento al successivo e viceversa, acquista quote di proprieta di un persona-
lizzato sistema segnico, denotativo e connotativo di ipotetici fabbricati. Che sia per-
sonalizzato, perd, non vuol dire che egli desideri assumerlo come tappa conclusiva
della propria ricerca.

La crescente titolarita del sistema segnico rappresenta un incoraggiamento a pre-
disporre un piano di lavoro cosi articolato: ai progetti concorsuali [che provo ad esa-
minare sotto] si alterneranno progetti autocommissionati e progetti didattici (svolti
da laureandi della locale facolta, seguiti con speciale impegno e dunque da lui con-
divisi). Si tratta di programma rivelatore di dure condizioni operative, toccate in sor-
te a molti intellettuali architetti, su cui sia consentito sorvolare. Ma e di sicuro ben
congegnato e in grado di esaltare il denominatore comune di ogni prova passiana,
compendiabile col processo che consiste appunto nella sublimazione (in senso chi-
mico o... alchemico) di architettura soda e tipica di grande citta.

Nel biennio 1977-1978, prima e dopo Les pilotis, Passi pensa di ottenere la sublima-
zione spostandosi dall’'intravisto modello della casa con infinite finestre uguali e
accostandosi all’esempio neonaturalistico di una catasta. Ossia immagina e dise-
gna delle abitazioni a torre, interrotte non da un unico piano vuoto (Daneri mediante
loggiato pedonale divideva in due blocchi sovrapposti il complesso residenziale a
Forte di Quezzi) bensi da tanti, quanti sono i solai destinati a ricevere alloggi. Forse
tali edifici presenterebbero caratteri di solidita; nel contempo, poiché i venti e le luci
li trapassano, ingombrerebbero poco il paesaggio. Solo che Passi non auspica la lo-
ro realizzazione con progetti troppo convinti. Anzi, dice presto addio a cataste affi-
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dabili, simili a quelle del deposito legnami di via Pal a Budapest... Le cataste di un
progetto del 1978 - per il concorso per piazza Stamira ad Ancona - non risultano né
sode né lievi costruzioni; ricordano, come fu suggerito, cumuli di rovine; indicano
immagini di precarieta.

Passi torna a studiare il patrimonio delle vicende urbanistiche otto-novecentesche.
In parallelo, indaga meglio le singolari analogie fra cospicui arricchimenti del siste-
ma segnico privato e le figure particolarmente sporche, le “parole” proferite in mo-
do staccato da artisti della linea analitica. Poi egli compie nuove prove allo scopo di
far levitare i corpi architettonici; va avanti finché - in corrispondenza del progetto di
concorso per il riuso dell’area e dei fabbricati ex tannino a Bibbiena (1979) - non av-
verte che gli sforzi risolutori in realta tendono ad un limite.

Dunque dagli strati cartacei va sfilato il progetto bibbienese. Conviene prestare at-
tenzione immediata a una serie di procedure, espletate con cura tale da permettere
il superamento di qualsiasi suggestione iniziale (ad esempio di un progetto di
Aschieri e De Renzi per il quartiere dell’Artigianato, la cui fortuna perdura oltre le
pagine di “Architettura e arti decorative” che lo pubblicd nel 1926).

L'elenco delle procedure comprende:

— l'accettazione della forma del lotto, compensata dalla sottolineatura perimetrale
mediante corpi edilizi, affinché I'area insediativa diventi manufatto: periferica citta-
della pentagonale, discretamente letteraria;

— la stesura stenografica della planimetria, ove i segni di pilastri, setti, muri conti-
nui appartenenti a edifici diversi, nuovi o esistenti, si rapportano I'uno all’altro, oltre
i prati della fabbrica abbandonata, con gioco lieve di corrispondenze;

— la riproposizione di casuali connessioni tra brani edilizi, quali risaltano negli im-
provvisi scorci urbani (vedi infatti il calibrato posizionamento di un edificio pubblico
alla fine di una strada rettilinea), ed & grazie a sensibili astrazioni dall’**urbano” che
riesce la messa in equilibrio dei fabbricati al di qua del recinto;

— Vl'inchiesta fra gli episodi che si stanno determinando sotto la matita, fino
all’agnizione del luogo dei significati che all’architetto sono a cuore. Con bella pre-
stazione analitica I'architetto distende in fondo a sei stradine la facciata della casa-
scuola. Questa & un muro spesso sessanta centimetri, sforato da aperture quadra-
te, evocatore di fianchi mazzoniani della Stazione Termini sbarranti la visuale delle
vie perpendicolari alla ferrovia; ma & anche atteggiata a diaframma dietro cui il fab-
bricato, giusta le aspirazioni di Passi, si alleggerisce nel salire dalle quote inferiori
alle superiori e, come in un oltremondo, diventa sempre pit atmosferico terminando
nelle ringhiere del ballatoio panoramico e del tetto-terrazza.

Tutte queste operazioni procedurali fanno tendere fortemente gli edifici ad attributi
opposti a quelli propri dello stato solido dell’architettura (quasi che il motore del bi-



plano, carico del palazzo, fosse acceso e spinto al massimo dei giri). Sennonché i
conseguimenti sono puntuali, concreti e poetici: le malinconiche vie della cittadella
pentagonale, le facciate, neppure aliene da trattamento hoffmanniano, non posso-
no portare decisivi contributi al problema di fondo -, perché il problema & di natura
teorica (conciliazione degli opposti) e culturale (conciliazione del realismo con
I'avanguardia), mentre la relativa soluzione si rivela infine in un’irraggiungibilita, sia
storica sia costituzionale.

A chi rimprovera una sorta di rattrappimento tipologico dell’insieme ideato per Bib-
biena, cioé una riduzione della potenziale complessita architettonica a sequenza di
semplici forme tipologiche, si consiglia di valutare le insistite integrazioni degli edi-
fici a bassa fruizione con elementi pubblici, soprattutto si consiglia di ammettere
I'estrema organicita dell'organizzazione generale, per la quale ai rilievi (officine, pa-
lazzi, la ciminiera) ritmicamente subentrano gli intervalli piani di prati e slarghi.
Se questi ancora incalza e nota di seguito il deficit di valori spaziali all'interno delle
singole architetture, tanto che ognuna si ridurrebbe a sequenza di stanze, si puo ab-
bozzare un’altra risposta. Va da sé che al fine di emettere un giudizio intorno a in-
gresso o ballatoio, a aula o platea bibbienese, occorre approfittare della mediazio-
ne offerta dai disegni passiani estranei a questo progetto: in particolare di certe tec-
niche miste, dove - fra |'altro - Passi descrive I'improvvisa spazialita degli ambienti
interni dell’architettura. L'origine di questa ritratta spazialita quasi mai risiede
nell’articolazione intenzionata di fatti costruttivi, ma cid non li rende esclusivamen-
te letterari, meno abitabili ed emozionanti (del resto lo spazio di un atrio, suppongo,
si crea pure con fontana zampillante nel mezzo, lo spazio di una camera pure con la
penombra quando le lamelle della veneziana sono semichiuse). Quindi il terzo termi-
ne del sillogismo da null’altro é identificato se non dalla costatazione della bellezza
di stanze e di sale segnate nella planimetria generale, alluse nella prospettiva della
tavola 7 -laddove sarebbero convenuti i cittadini, certissimi di trovare una realta fisi-
ca partecipabile.

Probabilmente anche obiezioni ancor pil estese sulla medesima lunghezza d’onda
si possono confutare con cognizione di causa. Infatti & sempre possibile ricorrere
alla gran spiegazione (da citarsi qui in modo ostensivo) che i brani piu seriali dei
centri antichi sono quelli in grado di portare I'intero ventaglio dei fattori costitutivi
dell’architettura a un elevato livello di qualita.

Dissipate le obiezioni - in pratica solidali con la crescita di una ricerca che in breve
si denomina realismo tipologico, cui afferisce il testo sotto commento - sara di par-
ticolare validita il bilancio che certifica che entro i confini di un’industria chimica di-
smessa Passi innesca una rara dialettica tra una pianificazione sicura, giacché so-
no storicamente acclarati i manufatti destinati all'insediamento, e processi creativi

25



26

alchemicamente intesi a mete sublimi.

Passi sottopone a commento ulteriori progetti. Forse i disegni per un parco urbano
a Viterbo mirano ad abbellire il panorama della citta murata, prim’ancora che ad in-
tegrare una zona marginale - e ripresentano la filigrana progettuale del restauro del-
la fabbrica bibbienese. Ma ecco il progetto per I'area delle Halles che ci ritorna dal
noto show down datato 1979-1980, a contraddistinguere un irrigidimento del pensie-
ro passiano in senso dottrinario, una maggior fiducia nelle clausole di una teorizza-
zione urbanistica.

L’ipotesi vuole che I'’enorme fallatura del tessuto parigino sia ricucita da costruzio-
ni ordinate, ripetizioni in isolati a corte e blocchi in linea di un tipo edilizio che sem-
bra desunto da rue de Rivoli (per quanto, a rigore, derivi dalle trasformazioni urbani-
stiche di capitali e cittd medie attuate dal 1930 in poi). Sicché, nella prospettiva a
volo d’uccello, il paesaggio del quartiere delle Halles risulta pieno; I’'andamento in-
confondibile dei tetti di Parigi continua nelle vaste terrazze e coperture curve degli
isolati aggiunti. Non si scorgono soluzioni di continuita ad eccezione del Forum, né
(false) alternative alla massiccia edificazione del suolo.

Grazie alla tesi del funzionalista svizzero H. Schmidt, la tendenziale uniformita edili-
zia & da ritenersi quale corrispettivo di un aspetto architettonico moderato. | parti-
colari ingranditi della perspective, gli scorci di taglio fotografico ritraggono gli
aspetti di una "ville de I'occasion et du réel”. Intanto sulle facciate gradevolmente
si combinano stilemi piacentiniani e loosiani. La ripresa dell’autore viennese - che
concepi essenziali maschere di dimore urbane e suburbane in funzione di leggenda-
ri comfort abitativi - serve proprio a riéhiamare ambienti urbani appunto fruibili co-
me “interni”.

S'immaginano turisti che passeggiano sotto i portici della ville de I'occasion, abi-
tanti che attraversano i crocevia della ville du réel, gente che vive una minima vita
urbana - un ideale estetico sognando il quale Passi regredisce a Parigi capitale del
ventesimo secolo o, semplicemente, a cittd deserta d’automobili negli anni cin-
quanta.

Tuttavia, giunti a questo passaggio del progetto, sembra proprio che il rovescia-
mento dell’ordinata organizzazione tipomorfologica nella serie dei frammenti urba-
ni si sia verificato piuttosto a seguito di calcoli sul modello di intervento, a seguito
di riporti da architetture esemplari, che per prove e controprove sulle relazioni, pla-
nimetriche, altimetriche, stilistiche, tra elementi, cui Passi ci aveva ormai abituato.
Riflessioni di genere differente merita la partecipazione di Passi al concorso per
I'utilizzazione dell’area Lanerossi a Schio. Nei disegni, del 1980, & rimarchevole la
forma planimetrica dell’insediamento. E piu sorprendente il trattamento dei pro-
spetti. Passi defila I'archetipo dell'immobile residenziale dalle tante finestre uguali



(che ovviamente, in ambito grafico e adesso pittorico, continua a descrivere fino a
trarre sui fogli, e li davvero, struggenti presenze larvali). Elegge a modello un docu-
mento ricco di implicazioni, la Fabbrica Alta costruita a Schio dall’industriale pater-
nalista Alessandro Rossi nella seconda meta secolo XiX; tuttavia non filtra tale te-
sto, di gran lunga piu auratico dei modesti manufatti bibbienesi, con le illustrazioni
romantiche di officine, prodotte da disegnatori pubblicitari e pittori dei vari paesi,
durante i periodi di prima industrializzazione. Egli incrudisce il disegno dei muri
esterni. Le facciate diventano altrettanti brani di radicale verita; privi di aggettivi
sperimentali, questi afferiscono alla drammaticita Neue Sachlichkeit, nutrita di im-
mobili pesanti, intonaci grigi, finestre senza serramenti.

Ebbene, nel momento in cui si congiungono le risultanze critiche della partecipazio-
ne di Passi alla gara delle Halles con quelle del tentativo schiense, in maniera pres-
soché automatica resta circoscritto il significato pit autentico dell’odierna proget-
tazione passiana. In fondo a queste ricerche non sta piu il riconoscimento che la su-
blimazione di architettura massiva & pari a quadratura del circolo, bensi un malcela-
to messaggio di sofferta estraneita alle procedure che in passato egli aveva svolto
camminando fino a tale riconoscimento e sua tenue accettazione. Magari bastera
attendere i prossimi progetti, concorsuali o autocommissionati, per controllare se il
messaggio era momentaneo o si mantiene stabile e da esso scaturisce un diverso
assetto della poetica**...

Vittorio Savi

* Intendi il volume il cui menabd io vidi nel gennaio del 1981.

Nello stesso mese scrissi il presente saggio, che fu composto e giacque a lungo in bozze. In seguito il volu-
me, & stato integrato un poco ed aumentato. Dario Passi mi ha suggerito di aggiornare Amate architetture...,
ma io scelgo di pubblicarlo tal quale, per la ragione brevemente espressa nell’altra nota aggiunta (V.S., 12
giugno 1982).

**... | progetti compiuti da Passi recentemente offrono edifici che risultano piuttosto distinti da quelli dise-
gnati per Bibbiena - come ripeto, ancora intesi a risolvere il rapporto fra un'idea di architettura profonda-

mente radicata nei suoli urbani e un'immagine d'architettura “aerea” - e che, d'altra parte, accenttuano i ca-
ratteri di compatta urbanita gia presenti negli edifici disegnati per Viterbo e per Schio. | progetti per la siste-
mazione di Litzowplatz a Berlino e per la sistemazione del Lungotevere Flaminio e della piazza Mancini a
Roma mostrano decisamente la realta tipologica e formale di un'architettura metropolitana.

Simile costatazione mi rende consapevole che Amate architetture... & in sostanza un saggio sui passiani
progetti “di transizione” un contributo cosi specifico che puod solo essere archiviato, non aggiornato.
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