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« DISEGNI D’INVENZIONE »:
PROGETTI DI FRANCO PURINI 1966-1976

La presentazione di dieci anni di attivita progettuale di Franco Purini con Il'ambiguo titolo di
« Disegni d'invenzione », non vuole certo essere limitativa né tantomeno relegare nell’area della
pura sperimentazione, senza una precisa finalita operativa, una ricerca architettonica che ha as-
sunto il disegno come strumento di conoscenza e di prefigurazione rinunciando alla suggestione
di facili dichiarazioni di programma soltanto. Ma il disegno, per caricarsi di intenzioni ed evi-
tare qualsiasi dispersione, nel passare da momento teorico a proposta reale, presuppone una
elaborazione in cui é fondamentale la partecipazione « a caldo » dell’autore. Questi, nello stabi-
lire un rapporto quasi viscerale con l'immagine che va definendo, con un'ossessiva insistenza
sul singolo segno, in un teso rapporto col vuoto del foglio, giunge a delle formulazioni sempre
chiaramente « firmate », senza anonimi momenti di pausa o senza comparse che non apparten-
gano strettamente alla sua personale mitologia architettonica. Ed é per questo che si rende sem-
pre chiaramente riconoscibile ogni partecipazione di Purini a progetti eseguiti in collaborazione
con altri architetti fino a scivolare in una sorta di autocitazione in cui il fascino e la sugge-
stione della sua cristallina spazialita ed il suo eccesso di stratificazione fanno da elementi pro-
pulsori delle proposte in team.

Il riferimento alla battaglia ingaggiata col segno rimanda alle settecentesche « invenzioni », ma
anziché al versante dell'area veneziana che privilegia la prassi a scapito del momento teorico,
al versante pre-illuminista dell’area romana di cui Piranesi — veneziano a Roma dal 1742 — é
il principale esponente. Allo stesso modo in cui le piranesiane « Carceri d’invenzione » si fanno
« critica sistematica al concetto di spazio » fino a giungere al suo stravolgimento con il loro
eccesso di annotazioni, i «disegni d'invenzione » di Purini, con la loro esibita credibilita, con
quell’aspirazione al tutto precisato e definito fin nei minimi particolari, per non lasciare vuoti
interpretativi, non fanno che accentuare la loro distanza da un usuale sistema di progettazione
per parti separate con una continua divisione dei compiti, per proporsi invece come visione tota-
lizzante in cui la parte gia individua il tutto. Senza aspirazioni allo stravolgimento del dato at-
traverso ambigue « sostituzioni », Purini inventa soluzioni sempre diverse per la sua total-archi-
tettura che, tesa nella sua globalita, a farsi morolitica visione nella sua « alterita », nella sua
diversita, oscilla in continuazione tra ermetico silenzio ed incessante rumore.

Ogni disegno, dallo schizzo al dettaglio tecnologico, nel proprio rigore e in quel bisogno del
massimo grado di descrittivita, giunge ad un tale livello di complessita, fatta di sottili ed
inestricabili articolazioni, che solo un'attenta ed accurata lettura permette di ricostruire le fasi
di quel « montaggio di attrazioni diverse ». Alla difficolta poi di un disegno che esibisce contem-
poraneamente diversi livelli di lettura ed in cui una forma di « horror vacui » porta a caricare qua-
si del proprio senso materico ogni elemento, si aggiunge una sorta di autocensura dell’autore nel
privilegiare labirintici disegni, ridotti dimensionalmente, in cui la grafia tende a costituirsi anzi-
ché come insieme di segni separati, come tessuto, come trama di una compatta immagine resa
corposa anche nella sua qualificazione materiale.

L'eccesso di definizione architettonica ha un riscontro nella molteplicita delle innovazioni strut-
turali che compaiono in tutti i progetti di Purini, che tendono cosi ad una complessa casistica
di possibili soluzioni di cui I'immagine data e definita non &€ che una delle tante a disposizione.
Ed e quell'impressione di galleggiare nel vuoto che accompagna i progetti suoi, nonostante
l'insistito ricorrere ad elementi naturalistici e nonostante il rapporto che essi tendono a stabi-
lire con il « luogo » in cui si inseriscono, che da ad ogni sua proposta una carica utopica. A cio
sembra infatti alludere la « presenza spaesata » di una vegetazione progettata che compare tra
tutte le sue architetture, con un'offerta in primo piano, con un'invadenza da popist, che non a
caso rimanda alle strips dei fumetti, ed il distendersi dei suoi impianti su un territorio ridotto
a pura memoria ed a puro pretesto per un'« invenzione ». Questa, accogliendo alcune « informa-
zioni » dal contesto si libera poi nella « trascrizione di un’altra lingua », in un disegno che ritro-
va nella propria strutturazione la verifica di ogni impostazione programmatica ed ideologica del
fare architettura.

Con gli studi di strutture urbane del 1966 Purini mette in scena gia tutto il suo patrimonio for-
male, il suo metodo di lavoro, il suo modo di concepire I'architettura. Intasando di segni le im-
magini, di cui pero ricerca una solida compattezza, se non una fisica « finitio », comprime come
su un'arca, destinata essa soltanto a salvarsi, il repertorio destinato a rimaner superstite, pre-
cisando in un modo minuzioso ogni intima articolazione. La comparsa appena accennata, di ele-
menti di Louis Kahn, ridotti a comparse archeologiche — in particolare il riferimento va alla pro-



posta, di ristrutturazione del centro di Filadelfia cui lo stesso infittirsi del segno sembra riman-
dare —, precisa l'istanza di Purini di « formare », in maniera estranea a qualsiasi contemporaneo
procedimento, l'architettura ed il tessuto connettivo urbano i cui destini egli sembra voler as-
sociare e fondere ribaltando ogni idea di zoning. La sua « costruzione » tende a farsi babelica in
quell’associare forzatamente, sino a bruciarne ogni individualita, tante indicazioni progettuali e
tante espressioni tecnologiche. Tuttavia non scivola mai in illusoria visione perché ogni ele-
mento e descritto, sino a farsi proponibile, senza fughe utopiche. Purini giunge cosi alla defini-
zione quasi tattile di alcuni elementi di cui esibisce la complessita di lavorazione, sino a con-
cedersi, con un complicatissimo gioco di vibrazioni iuministiche, un abbandono ad un sensitivo
rapporto con il gusto materico degli elementi impiegati.

La compattezza sembra essere l'elemento ordinatore delle coeve proposte di ristrutturazione
del lungotevere ed anche in questo caso l'intervento ha una impostazione a barriera che circo-
scrive il tessuto urbano entro una nuova delimitazione architettonica. Anziché porsi perd come
piastra continua, il progetto, diluito lungo gli argini del Tevere, si sviluppa linearmente e ri-
nuncia ad ogni ridondante comparsa, ridotto com’é a successione di cellule cubiche in cemento,
accostate tra loro e articolate da elementi triangolari di raccordo o da cilindri iscritti nelle cam-
pate. Le tre possibili variazioni di configurazione della spina lineare, studiate per le tre situazioni
diverse in cui viene a mutarsi il rapporto del fiume con la citta, riguardano una dilatazione
quantitativa dell'intervento che pud « naturalmente » allargarsi nelle zone piu libere ed in quelle
eventualmente « liberate ». Questo assume cosi, volta per volta, il carattere di perimetrazione o
di elemento di consolidamento e si sviluppa allora a piastra compatta. Purini precisa, in questo
progetto, il metodo di velocizzazione della veduta, tagliata secondo certe angolazioni visive, in
cui si avverte I'influenza di un abile manipolatore dell'immagine come Sacripanti. Questa allora,
nella sua ossessionante continuita, in cui il minimo scarto di variazione & appena leggibile dietro
I'apparente serialita, non pud che enfatizzarsi per dichiarare la propria diversita dal contesto
ridotta com’e ad elementi essenziali che solo una lettura « accorta », un trucco visivo, pud evi-
denziare.

Tra I'estrema semplificazione della proposta per il lungotevere e la ridondanza delle precedenti
strutture urbane, si colloca il progetto di strada « costruita » tra Roma e Latina. Questo segno
forte sul paesaggio cui tenta di rapportarsi con una serie di « porti », elementi di raccordo con
le infrastrutture preesistenti e propulsori di un nuovo sistema organizzativo, nel farsi perento-
rio e isolato come gli acquedotti romani nel paesaggio, propone una estrema ricchezza tecno-
logica interna, nei suoi tre livelli sovrapposti a diversa utilizzazione. Il virtuosistico studio che
giunge alla definizione della superficie delle campate cubiche, nel rievocare l'uso degli stessi
elementi quadrati e forati di Stirling, allo stesso modo trattati in chiave chiaroscurale, ne sotto-
linea la distanza strutturale. In quest'ultimo, il cerchio che s'apre nel quadrato & sempre usato
come obld visivo, di apertura dall'interno verso l'esterno, in modo congeniale a quel « sogno
di architettura navale » che sottende l'intera opera di Stirling. In Purini, I'apertura circolare,
si fa trasparente diaframma che pur nel suo valore di tamponatura permette la ricostruzione di
tutte le sottostanti stratificazioni strutturali. Dalla funzione di spia di una recondita e ambigua
internita, come sono stati usati questi elementi pit volte da Louis Kahn, Purini ha riportato un
suggestivo vocabolo architettonico, dal mistero di Guarini alla illuministica limpidita di Boullée.
La forzatura dell’articolazione del paesaggio fatta per elementi semplici e usuali per giungere
ad una immagine da ipertecnologia, non va certo letta come riduzione meccanicistica o come
prospettiva positiva nelle magnifiche sorti di una resa totale alla macchina. Cio che queste
suggestive vedute sembrano suggerire & un uso diversamente intenzionato della tecnologia
sino a diventare esse stesse un formulario per un buon uso corretto di una tecnica ricondotta
su modelli precisi a prospettare applicazioni dove il salto di scala é qualitativo e quantitativo,
ma dove si lavora sul gia dato e non sul fascino di velleitarie corse in avanti. Ci si trova di
fronte cioé ad una scorta di tecnologia regressiva in cui é la prospettiva di possibili soluzioni
inusitate a creare l'apparente distanza da proposta futuribile quando invece tutto ci vien fatto
toccare con mano dall'ostinata e paziente ricerca di Purini teso a non lasciare mai vuoti o
interrogativi irrisolti.

/I 1968 rappresenta per Purini un momento di contenimento, se non di svolta, nell’'ambito della
sua ricerca, dopo l'euforia delle precedenti esperienze in cui veniva chiamato a raccolta un
intero patrimonio di sedimentazioni architettoniche, sorretto da una sbrigliata fantasia, che ve-




deva una possibilita ed una giustificazione ad un lavoro progettuale solo a dimensione terri-
toriale.

Lo studio di elementi architettonici in cui Purini opera una classificazione di situazioni tipiche
del rapporto tra volume, piano ed elemento lineare, tende ad escludere dall'operazione proget-
tuale tutta una serie di possibilita, con una imposta limitazione della massima semplificazione
nel modo di procedere, costringendo il progetto in una sequenza di situazioni primarie. E' allora
una sorta di ars combinatoria che permette, attraverso delle variazioni sul tema, ad un sistema
primordiale come quello trilitico, recuperato anche per il suo porsi come operazione elementare
in polemica con le indicazioni pit sofisticate del movimento moderno, di arricchirsi di tante
situazioni impreviste. La nutrita casistica che viene offerta, con evidente scopo didattico, nel
porsi come difficile esercizio di equilibrio, in quell'inibirsi ogni forma di deroga o di licenza,
con una ascetica rinuncia alla complessita, non scade mai in proposizione da manuale per
I'implicita virtualita delle parti che costituiscono il montaggio di diventare altro da sé, in una
specie di teatro delle ombre in cui, nonostante I'ambiguita di fondo, emergono sempre i carat-
teri costitutivi degli elementi primari con una messa a nudo del procedimento di elaborazione
e di accostamento.

Anche la mancanza di ubicazione di queste ricerche che sempre piu tendono a farsi occasione
di sperimentazione teorica, sino a diventare puri modelli nella classificazione per sezioni di
situazioni spaziali, collegate alle ben pii « pratiche » ricerche di Klein, sembra indicare una ri-
nuncia alla progettazione dal vivo, se non un ritiro da isolato ricercatore, che sfocera in pro-
poste quali il progetto di una struttura lamellare, del tutto «invendibili al nemico ». In questo
edificio-cuccagna Purini tende a ridurre le presenze piu suggestive dell'architettura, vincolan-
dosi entro i limiti di un edificio a lastra, dalla cui sommita pendono, esibiti come patetici re-
perti di un'architettura pura, oggetti primari: volumi, piani e linee.

Nel contemporaneo progetto di ponte a S. Giovanni dei Fiorentini a Roma, nonostante la precisa
localizzazione dell'opera, Purini sembra piu guardare ad un sistema di componibilita del pro-
getto piuttosto che puntare ad un suo radicamento in quella particolare situazione urbana. Di-
rei quasi che la scelta dell'area sia pretestuale e non a caso una delle piu affascinanti pro-
spettive dell'intervento sembra puntare su una metafisica ambientazione che ['elemento cu-
bico, affondato nel verde, sembra enfatizzare. Compaiono, & vero, alcuni elementi, quali la leg-
gera pendenza della piastra, che tornera spesso nei progetti successivi, in cui ['inclinazione
tende a stabilire una adesione col sito in cui si colfoca I'intervento, che sembrano indicare una
attenzione al « luogo ». In realta si tratta di un ulteriore approfondimento, certo in una prospet-
tica piu operativa, dell'applicazione in architettura di elementi semplici, lastre e linee, e della
classificazione di spazi elementari.

La breve parentesi tra il 1969 ed il 1970 in cui Purini lascia Roma, con una serie di implicazioni
quali I'abbandono della libera ricerca indirizzata su proposte che diventano ormai, in occasione
delle sue comparse per sostenere gli esami nella facolta di architettura, un'attesa per tutti, e
si trasferisce a Milano, segna il passaggio ad una condizione di professionalita che lo vede im-
pegnato con Vittorio Gregotti per alcune sedi della « Rinascente ». Qui, il suo contributo rinuncia
a qualsiasi esibizione manifesta, per farsi momento di verifica con le condizioni reali della pro-
gettazione.

Con l'inizio degli anni 70, si assiste ad un rinnovato impegno nella progettazione da parte di
Purini, che abbandonata una trascinata e scomoda posizione da studente, partecipa ad una serie
di concorsi tra cui, fondamentale, per il nuovo corso del suo indirizzo di lavoro, quello per il
quartiere residenziale Zen a Palermo. Localizzato lontano dal centro storico cui si riallaccia
riesumando un rettifilo di preilluministica memoria, il nuovo quartiere, strutturato attraverso
una triplice fila di insulae che mediano I'istanza del collettivo con la necessita della privacy,
individua I'inizio di un diverso modo di rispondere alla concentrazione urbana. Senza edulcorate
proposte, o accattivanti suggestioni o patetiche integrazioni fra citta e campagna, il gruppo for-
mula una rigorista proposta che partendo da precedenti esperienze dell'avanguardia architetto-
nica europea degli Anni Venti, da Gropius a Ernst May a Peter Oud, accentua il carattere del
quartiere inteso come grande officina con le conseguenti implicazioni ideologiche e formali.
Certo in questo lavoro, I'elaborazione dei blocchi delle residenze ha un'articolazione ben pit
complessa rispetto alle rinunciatarie tipologie residenziali cui lavora Purini nel '71. In queste,
si avverte una prima suggestione rossiana, senza peraltro implicare alcun adeguamento all'indi-



viduato rapporto tra morfologia urbana e tipologia edilizia, ed é la composizione delle singole
unita, a sviluppo lineare, a creare un disegno urbano cosi pieno di variabili che si contrappon-
gono al rigore delle scelte iniziali.

Nel successivo progetto per I'Universita di Firenze, di nuovo in collaborazione ma con un pit
allargato gruppo, I'utilizzazione dei grandi contenitori lineari paralleli, tesi a ridurre a dimensio-
ne urbana la distanza tra Firenze e Sesto Fiorentino, imposta uno dei temi tra i pit cari a
Purini, dell'uso dell’architettura come elemento fisico di misurazione del territorio oltre che di
una sua intrinseca capacita di rendere urbano un paesaggio a diversa vocazione. Le possibili
variazioni di distribuzione interna sembrano rievocare i precedenti studi architettonici per la scel-
ta di certi margini di ambiguita che trovano un impiego pit massiccio nell'articolarsi delle
parti elementari all'interno delle spine lineari che, sottoposte ad un alterno lavoro di concen-
trazione e di dispersione, sembrano preannunciare tutta la successiva linea di sviluppo del
lavoro di Purini.

La proposta per un habitat studentesco a Fermo, del 1972, é preceduta da un’attenta e punti-
gliosa analisi dell'intero sistema ambientale. Questa, anziché fermarsi al consueto elenco delle
indagini preliminari, giunge ad una interpretazione spaziale del sistema e ad un'interpretazione
per materie della tessitura territoriale. Si concretizza poi nel disegno di un riproposto ambiente
naturale-artificiale, sotteso da percorsi e linee che legano i punti emergenti e organizzato con
la ripetizione di diverse fasce di verde. Il disegno dell’'ambiente sembra cosi muoversi tra un ri-
goroso controllo entro piani-limite fissati dagli stessi elementi naturalistici ed una liberta di
espansione che corrode la regolarita della tessitura. 1l tutto & permeato da un'urgenza pittorica,
intesa come valutazione qualitativa delle diverse componenti, senza mai cadere nel pittoresco.
Non é un caso che le tavole di analisi che Purini ha elaborato per Fermo richiamino come me-
moria di lontano le grandi distese cromatiche di un'artista come Piero Dorazio. Questi & stato
tra i pit rigorosi nell’eliminare ogni suggestione naturale per giungere ad una giusta opposizione
di valori assoluti e sempre sentiti come fatto progettuale, mai espressione di un vitalismo di
origine esistenziale come sembrano suggerire le colature di Morris Louis con cui tante volte é
stato confrontato.

L'intervento architettonico assume come punti di riferimento, gia dagli studi preliminari, alcune
costanti che condizioneranno anche la soluzione definitiva, in particolare il pendio come siste-
ma ed il centro storico di Fermo. Rispetto a quest'ultimo la proposta si presenta come « citta-
della » a se stante, circoscritta in un preciso quadrato, esasperato dimensionalmente, che op-
pone al continuum medioevale del centro storico ed alla logica additiva, per tappe successive,
dell'espansione edilizia limitrofa, la monumentalita del proprio « fuori scala ». Quattro sono gli
elementi che con la loro disposizione fanno affiorare I'immagine elementare del « recinto » qua-
drato: la spina per i servizi urbani e didattici in cui si scontrano un vincolante progetto di pia-
stra con quello piu libero del tessuto, I'edificio lineare per le residenze, I'edificio-terrapieno per
lo sport ed infine lo spazio, di pari dimensione degli edifici sopraelencati, ottenuto con un ta-
glio della collina e inclinato verso l'interno. Tutto il progetto che si fonda come chiarisce la
minuziosa relazione che lo accompagna, sulla compenetrazione di alcune coppie di opposizione
rimane sospeso in un ambiguo contesto con il suo oscillare tra un'armonica adesione alla voca-
zione del luogo ed il suo dichiarato distacco dallo stesso. L'immagine finale é allora di un
grande « frantumo dell’antichitd » rimesso in luce, appena affiorante dal terreno e nello stesso
tempo l'impostazione iniziata e poi interrotta, se non la base, di un riproposto « Tempel der
Vernuft ». Qui perd la ragione trova la propria collocazione non in un'ideale e lontana entita
astratta ma in un tempo radicato saldamente in un territorio riprogettato sulle reali esigenze
dell’'uomo.

Con lo studio preliminare per il concorso per il centro urbano e il centro direzionale di Latina
del '72, Purini formula con una proposta a grande scala, tuttavia ben delimitata, un'ipotesi di
land-architecture. Viene affrontato, col segno tracciato nel paesaggio, I'aperta « croce di terra »,
un discorso polimaterico in architettura, in senso cromatico oltreché fisico, in cui diventano ma-
teriali d’architettura la terra, I'acqua, la linea d'orizzonte, la vegetazione locale, forzate e spiaz-
zate sino a diventare struttura architettonica. Il riferimento di questa proposta va allo studio
per il piano urbanistico di S. Paolo del Brasile di Le Corbusier, del 1929. In esso compare un
analogo sistema cruciforme pit legato pero ad un'urgenza infrastrutturale, sino a farsi violenza
sul paesaggio con l'uso degli enormi viadotti al cui colmo corrono le autostrade. L'accostamento



chiarisce il concetto di « luogo » su cui si fonda anche questo progetto di Purini. L'uso degli
elementi locali che fissano il centro, il possesso e l'identita del luogo, oltreché implicare I'ele-
mento temporale, sino a stabilire diversi « gradi » di architettura, dalla pii elementare alla pii
complessa, introduce un processo concettuale che costringe a rileggere l'intervento nelle sue
fasi « rituali ». Sembra di assistere cosi alla fondazione di una «nuova citta », di una nuova
« Utopia », su un territorio incontaminato da esorcizzare con gesti primordiali quali lo stabilire
un punto di riferimento nel deserto circostante, « plasmando », in senso quasi manuale i terra-
pieni, come pud fare un bimbo sulla spiaggia con la sabbia. Ed & proprio la stessa elementarita
del gesto che Purini intende evocare. Gli argini di riferimento passano cosi da un'apparente
condizione monumentale, da linea bellica di difesa, ad ermetico simbolo da decodificare, quasi
frammento ingigantito di un'esasperata operazione di ammaestramento della natura come in un
cinquecentesco giardino all'italiana. Ed & proprio dalla loro apparente « inutilita » funzionale che
prende avvio la successiva articolazione territoriale. Questa trova un modello di riferimento
nella proposta architettonica che affianca uno dei due argini, basata sulla composizione di una
serie di spazi elementari minimi in cui sembra concretizzarsi e prendere configurazione ['astrat-
tezza teorica dei precedenti studi di elementi architettonici, riutilizzati cosi con tutta la loro
carica di didattici elementi compositivi in una collocazione « reale ».

Anche il progetto per la nuova universita delle Calabrie, in collaborazione di nuovo con Gregotti,
propone un segno netto sul territorio. Esso tuttavia rinuncia a qualsiasi prelievo di elementi « lo-
cali » per farsi puro ed esile strumento di riunificazione, con la sua compiaciuta tecnologia, d'in-
terventi localizzati molto distanti tra loro. Il percorso é affiancato da elementi architettonici
che nella loro purissima campitura a sviluppo verticale sembrano raccogliere all'interno, come
in una scatola a sorpresa, le piu raffinate articolazioni, tendendo a definire, come in un sistema
di vasi comunicanti, la loro reciproca separazione di estraneita. Questi, nel farsi elementi di
misurazione in alzato rispetto al paesaggio ne propongono una fittizia integrazione rispetto alla
totale estraneita del percorso che supera «insensibile » ogni diversita morfologica del terri-
torio. La diversita poi degli elementi cubici a destinazione differente se da una parte si pone
come articolato sistema di « monumenti » a diversa connotazione, in un elenco da urbanistica
precolombiana, dall'altra si propone come risultato di una decomposizione, come separazione
fisica di un omogeneo « costruito ». Ed & a questo tipo di operazione che gia alludeva il progetto
della prima casa nella campagna romana di Purini, in cui le parti erano « allontanate » fra
loro come in un infantile gioco di « costruzioni » a verifica del « come & fatto l'interno ».

Il progetto con cui Purini partecipa nel '73 al concorso IN/ARCH-ANIACAP per tipologie edilizie
residenziali si colloca nella piena campagna romana solcata da spettrali ruderi archeologici, oltre
il quartiere Tuscolano, a confronto cioé con una zona teatro oltre che della imponente specu-
lazione edilizia, delle proposte, cariche di speranza, della piti impegnata cultura architettonica
del dopoguerra. Il progetto, contro I'andamento intensivo della vicina barriera urbana, tende a
diffondersi in modo rarefatto, entro una precisa maglia reticolare, solcata da appena accennate
torri che con la loro vocazione puntiforme si pongono come elementi di misura fisica oltreché
visiva del paesaggio. Tra queste si inseriscono le residenze ad andamento lineare e la spina
attrezzata del complesso. Dei progetti puriniani & certo il pit carico di nostalgie per quella
rievocazione di una storia cosi lontana, per quella « finzione » medievalistica e infine per quel
tendere di tutto l'intervento a porsi come risultato di un grande scavo archeologico. Ma I'inven-
zione di questa « archeologia » appena messa in luce che oscilla tra la ricostruita immagine di
una citta disseppellita e ['articolata distribuzione di una « citta industriale », conferisce al com-
plesso un ambiguo carattere ora di unita autosufficiente, ora di sfrangiatura extraurbana. Il com-
plesso senza proporsi rapporti armonici tra le parti rimane cosi in una perpetua conflittualita tra
serrata dimensione urbana e una figurata dispersione rurale.

Anche nella contemporanea proposta per una iniziativa di industrializzazione edilizia, in occa-
sione del concorso IN/ARCH-SIR, la grande casa a torre, nella sua elementarita d'immagine cui
si contrappone una complessa articolazione interna che riprende certi elementi su cui si fon-
dava il progetto di ristrutturazione del quartiere S. Lorenzo a Roma di Laura Thermes che quasi
sempre affianca Purini nei vari interventi, sta in un'ambigua posizione tra un'estenuata chiu-
sura e definizione globale dell'immagine ed una forzata interruzione nella parte basamentale.
La terra sembra nascondere sepolto il resto di quell'architettura che campeggia cosi come un
iceberg isolato. Questi, nel suo porsi come emergenza a punto di riferimento, in una schiac-



ciante sproporzione con il resto, si fa isolata testimonianza, con lo spettro del suo essere
destinata a sparire, fagocitata dal consumo disciplinare cui sembra alludere il suo sprofondare
nel terreno, di un corretto uso di metodo che procede su chiari, seppur scontati principi com-
positivi, che nello studio di un particolare sistema aggregativo riscattano la loro anonimita.
E il senso di una forzata interruzione sembra comunicare anche l'intervento di restauro dell'ex
Conservatorio della SS. Nunziata a Palermo in cui alla chiara impronta di un maestro come
Pollini, si affiancano le esplicite soluzioni tecnologiche e di dettaglio di Purini con quel suo ri-
durre ad asettica e raffinata « officina » l'intero complesso che stabilisce con le preesistenze un
disinibito rapporto di pura vicinanza se non di indifferenza. E se meno puriniana & ['articolazione
volumetrica e piu legati all’'ortodossia polliniana i rapporti spaziali, certo la mano di Purini di-
venta invadente, quando non raggiunge addirittura l'autoesibizione di suoi « materiali » prefor-
mati per esperienze progettuali precedenti o coeve.

Il progetto di « restauro » del monte Ricco €&, tra le proposte a scala territoriale di Purini, la pil
elementare nella propria configurazione architettonica, per l'individuazione del « Muro » come
struttura di contenimento, come percorso e come elemento propulsore degli insediamenti suc-
cessivi. Ma & anche la piu perentoria, in quel suo solcare e dividere il paesaggio in modo spie-
tato, senza naturalistici e assecondanti dislivelli da « muraglia » cinese. Alla violenza di un
ambiente devastato con un indiscriminato lavoro di asportazione di cui le cave restano una
testimonianza allucinante. Purini contrappone un preciso segno che nel farsi strumento di misura
e lucida coscienza di un disastro avvenuto ne evidenzia l'entita, senza patetiche coperture, dopo
I'’edulcorato tentativo della sua prima ipotesi di occultare lo scempio forzando la natura stessa
a ricoprire le proprie piaghe fino a riassorbire gli spazi di cava nel continuum naturale del
monte. E nell'associare al « Muro » il compito di «vas contentionis » passa da una precedente
ipotesi fondata sull'idea di margine, di eredita lynciana, ad un organico sistema, unitario sul
versante di Monselice dove collega le diverse cave, dissolto in episodi sul versante di Arqua.
L'aderenza del progetto al luogo, nei suoi elementi costitutivi — supporto morfologico, tipolo-
gie insediative ed i loro reciproci rapporti storici e dinamici — carica la configurazione ar-
chitettonica di una serie di connotazioni e di intenzionalita ben occultate dietro I'apparente
silenzio di quella barriera, per cui le varie soluzioni proposte sono piene di rimandi e di rife-
rimenti locali. Questo chiamare in causa gli elementi prelevati da una cultura ambientale dello
stesso segno, in un'ideale ricomposizione che é concettuale pit che operativa, rimanda all'ope-
razione implicita nella veduta del Canaletto di una Venezia ideale costruita con elementi reali
dell’architettura palladiana, dalla basilica di Vicenza al ponte di Rialto, spiazzati e ricomposti in
quella che Aldo Rossi definisce come visione di una « citta analoga ». E' evidente allora il
sottile recupero dell’'operazione progettuale di Rossi cui Purini sembra guardare in quest'occa-
sione. Ma anziché ad un'architettura concepita per pezzi e per parti separate egli si rivolge,
specie in certe tipologie di organizzazione dei piazzali di cava, al « sacro recinto » della propo-
sta per il cimitero di Modena. Di questo mutua il continuo oscillare tra un'aspirazione a farsi
opera aperta ed il vincolo di una forzata chiusura in un continuo rispecchiamento tra le parti.
Il padiglione alla Fiera del Mediterraneo a Palermo é, tra le recenti occasioni di lavoro per
un'architettura di piccola scala dopo I'esperienza del progetto della scuola sindacale ad Ariccia,
aggiunta come blocco autonomo e separato all'edificio preesistente, la pii emblematica per
quel suo tendere ad un massimo di concentrazione ideologica e, nello stesso tempo, ad un mas-
simo di definizione tecnologica. Il tema che avrebbe richiesto un'architettura effimera, provvi-
soria ed autopubblicitaria, viene ribaltato con una proposta che offre il minimo di decifrabilita
in quella sua rigorosa asciuttezza e rinuncia a qualsiasi esibizione iconica. Prima di giungere
alla proposta finale, che rispetta rigorosamente il lotto in cui si inserisce. Purini & passato
attraverso una nutrita serie di proposte, tutte diverse tra loro e portate ad un alto grado di
compiutezza e di definizione. In queste, I'idea di base era sempre l'edificio-fabbrica ma era
pit accentuata Il'offerta allo spettatore della loro intima struttura che univa al fascino della tabula
rasa di alcune parti, mantenute asettiche, il gusto di una esibita meccanicita, di certi elementi
dissonanti. Confrontando queste proposte con i loro pit immediati precedenti storici, le « machi-
nes a habiter » di Le Corbusier del periodo 1920-1930, si pud cogliere quanto siano distanti le
Joro finalita. Si passa dalla totale disponibilita delle « machines » corbuseriane, tese ad una
loro serrata ma intima logicita, prive cioé di ogni riferimento topico, alla radicata ambienta-
zione delle proposte puriniane che tendono a nascere vincolate al « luogo » per cui sono proget-



tate. La loro aspirazione a legarsi al contesto é tale poi che Purini non esita a creare artificial-
mente, con l'uso di materiali naturali, un'aderenza che da definizione di tipo scenografico di-
venta piu propriamente pittorica in quel calibrare valori e rapporti visivi. L'edificio finale, con
I'uso ammaestrato di un bosco creato ex novo, in quella sua aspirazione a farsi blocco di
sale, tende ad una continuita intima con la parete del monte Pellegrino. Ed & questo rapporto
scambievole di un'architettura che tende a farsi natura e viceversa che sembrano comunicare
alcuni disegni della proposta. In essi il padiglione, ambientato come entro uno scenario, tra la
quinta di un bosco solidificato e I'incombere della parete del monte che in un avviato processo
di cristallizzazione tende a costituirsi come gigantesca costruzione artificiale, assume il tono di
un corpo separato e allontanato dalla totalita naturale, come per un peccato originale. Ad esso
non resta allora che la patetica aspirazione a ricongiungersi, attraverso gli espedienti di una
memoria lontana, appena disegnata, come sembra suggerire il trilite di tufo affiorante sulla pa-
rete della lamina.

La proposta per il piano particolareggiato del centro storico in declivio ed in pianura, compresa
la zona archeologica portuale di Terracina e, tra gli interventi di Purini, quello dove piu diffi-
cilmente riaffiora un'immagine unitaria che permetta di ricostruire, attraverso il montaggio degli
elementi costitutivi, una figura elementare precisa che sottende l'intero progetto. Questo allora
si presenta come un bricolage di elementi discontinui, chiusi ciascuno entro la propria figura
primaria, dove la separazione delle parti tende a enfatizzare, con quel mirare alla « trascrizio-
ne » in una lingua diversa cio che gia « naturalmente » é scritto nella morfologia di quel terri-
torio. E dietro questa perdita dell’'unitarieta dell'intervento che procede cosi per episodi isolati,
poi riunificati, si assiste al passaggio dalla metafora al simbolo. L'architettura sceglie ora come
terreno di confronto anziché elementi di analogia o di contrapposizione, in un teso rapporto
di forza naturale-artificiale, la liberta, in nome di un'esibita autonomia, di costituirsi per imma-
gine autosufficiente che si fonda sui suoi soli rapporti interni per farsi suggestiva visione o
tutt'al pia emblematico oggetto in cui sembra affiorare il ricordo dell’« archeologia del presente »
di Stirling.

E gli ultimi disegni con cui si chiude la presentazione di dieci anni di attivita progettuale di
Purini riguardano due interventi minimi che si presentano come « sogno di una cosa » controlla-
bili in modo totale, due proposte di abitazione che sembrano accentuare la nuova direzione verso
il simbolo. La prima proposta, con il suo farsi percorso attraverso il movimento moderno, con
la citazione loosiana nella copertura, mette a contatto uno spregiudicato archeologismo, simu-
lando quello passato e citando quello piu recente, spingendosi poi sino al «travestimento »
con certi elementi rossiani e con una forma di riduzionismo ottenuta con la riesumazione di ele-
menti archetipi di eredita post-kahniana.

La successiva proposta per una casa nella campagna romana rappresenta un'ulteriore riduzione
dei livelli compositivi verso un'estrema semplificazione. L'immagine architettonica, nella sua ele-
mentarita, in quel compenetrarsi di un solido pieno con un solido svuotato, sormontato da un
tetto cuspidato, che si fa pronao di un ideale tempio, se da un lato si rifa ad un'esperienza
primordiale della concezione architettonica, se non ad una visione infantile condizionata pero
dal gia sperimentato, dall'altra si arricchisce di una carica concettuale in quell’aspirazione al-
I'innesto del corpo pieno con la schematica casa « interrotta ». Cio conferisce all'intera costru-
zione il sapore di un'accorata domanda di una laugeriana purezza rintracciata perd non attraverso
un nostalgico abbandono, ma attraverso una stoica rinuncia agli elementi condizionanti ed una
illuministica coscienza del minimo da rendere superstite.



