SCONFINAMENTO E RIGORE DISCIPLINARE
La ricerca architettonica dello studio Labirinto

Francesco Moschini

Se & abbastanza accettata oggi I'idea del disegno di architettura come pratica
autonoma, nonostante i diversi e pit o meno giustificati allarmismi contro cio
che, riduttivamente, viene visto come spia di una crisi della professionalita e
come rifiuto della compromissione col «costruito», & certo perd che lo studio
Labirinto non ha atteso il favore dei tempi per spingersi su questo versante. Direi
anzi che ha contribuito tra i primi a porre |'attenzione sull’autonomia del segno e
del disegno che, dopo le esperienze delle avanguardie storiche, sembrava ormai
soltanto un privilegio di quelle discipline che nei primi anni ‘60, dopo la crisi del-
I'informale, ne avevano iniziato un paziente recupero. Ed & nel 1969, con la nasci-
ta ufficiale dello studio Labirinto, che si viene caratterizzando, nell’ambiente ro-
mano, un tipo di lavoro che andra via via assumendo aspetti sempre pil originali.
Non c’é alcuna intenzione riduttiva in questa precisazione di « ambiente romano»,
ma precisa definizione di campo che, senza creare un sapore di clima diffuso per
certe ricerche, deve tener conto perd di come si era andato configurando ['ap-
prendistato dell’architettura a Roma negli anni '60. Ed & ripercorrendo alcune di
quelle vicende, che si potrebbe individuare, in particolare per alcuni componenti
del « gruppo», che gid da tempo lavoravano in altre formazioni culturali, prima
nello studio di « Corso Vittorio» e, successivamente, sino al suo scioglimento nel
'68, ad « Atrio Testaccio», quella vocazione antiromana che animava una certa
parte della nuova generazione che non si riconosceva né nello «storicismo» di
ereditd kahniana, che aveva come punto di riferimento le ricerche del GRAU con
tutto cid che questo gruppo aveva significato agli inizi del ‘60, né tanto meno nel
neotecnologismo funzionalista allora imperante.

Alla costituzione dello « studio» si era arrivati dopo una serie di esperienze cultu-
rali che avevano come punti qualificanti il rapporto stretto con una figura-chiave,
per quegli anni e per quella generazione, come Maurizio Sacripanti, un rapporto a
distanza ora risolto in termini conflittuali, ora in termini di confronto, con Aldo
Rossi, un contatto diretto con gli artisti piu attenti ai problemi del linguaggio che
operavano a Roma in quegli anni, un ritrovato senso delle strutture collettive
come gli studi in cui far convergere i piu diversi interessi di carattere interdiscipli-
nare ed infine una concreta operativita che aveva portato alla sperimentazione
di un corso coordinato, alla facoltd di architettura, con seminari su Galvano della
Volpe e «la critica del gusto». Ed & significativo che da questo crogiuolo di espe-
rienze comuni, in cui circolavano i contributi piti disparati, dagli agganci alle tema-
tiche filmiche di Cascavilla a quelli di Sinisgalli, di Lombardi, di Pagliarani, di arti-
sti come Cego, Libertucci, Novelli, Perilli, o, in particolare, per i componenti del
Labirinto, di Scorzelli, dela Latour e di Santoro, si siano poi andate precisando le
diverse vie dei singoli personaggi che, su quelle esperienze, hanno condotto la
loro prima formazione, sino a rendere possibile I'individuazione dei destini sepa-
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rati di ciascuno di loro. Ed & quindi tutta da ripercorrere e da scrivere la storia
di questa sorta di diaspora in territori diversi di persone allora legate per «affinita
elettive» ed oggi impegnate sui fronti pit diversificati. Collocare nella Storia le
storie dei singoli personaggi non per ritrovare impossibili omogeneitd, ma per
confrontarne, sino a farle scontrare le reciproche irriducibilitd: a cid conduce inevi-
tabilmente lo spoglio lucido e impietoso dei diversi «destini». Riesaminare allora
le vicende separate di coloro che hanno beneficiato di un comune clima culturale,
se non si sono trovati addirittura con una comune preistoria e scoprirne ora la
«lontananza», la «differenza», non implica certo celebrazioni di sorta né tanto
meno tende a creare nuovi miti, quanto piuttosto ad evidenziare come ciascuna
ricerca sia ridotta a pura «scatola di arnesi», come Foucault definisce la propria,
in cui poter scegliere, con un atto critico, tra le tante possibili combinazioni.

La ricerca dello studio Labirinto diventa allora tra le piu sintomatiche e tra le piu
significative da seguire, proprio per il carattere « diagonale» della sua logica di
spostamento, di elaborazione dei materiali, come I'alfiere nel giuoco degli scacchi.
Ed € nella ricerca di «laboratorio» che si assiste ad una esibita opposizione tra il
contributo dei singoli componenti ed una specie di «impersonalitd feconda»,
come risultato di quella « messa in causa del principio d’identita» che Klossowski
ha riconosciuto in Deleuze e Foucault. Ma l'insistenza sull’autonomia del segno e
del disegno del gruppo Labirinto, sin dalla sua origine, non & il corrispettivo di
quel passaggio individuato dai post-lacaniani da un sitema logocentrico ad un
sistema grafocentrico? Ed & allora possibile leggere gran parte di quella ricerca
architettonica come si trattasse di un sistema di scrittura « fictionnelle», come «il
vero luogo dove avviene lo svelamento della "’ vita pulsionale del pensiero’ ». E
non sorprendera che certi aforismi dei post-lacaniani abbiano un’immediata corri-
spondenza nel lavoro del gruppo analizzato. « Scrivere non ha nulla a che vedere
con significare, ma piuttosto con misurare», potrebbe essere il tema di fondo
della ricerca sull'architettura condotta dal Labitinto, ma il problema non & certo
per loro di giungere ad un rappacificante « asignificante» quanto piuttosto oscil-
lare in continuazione tra i poli estremi della totalitd del senso e della scomparsa
totale del senso. Gli stessi strumenti della scrittura entrano allora in giuoco in una
ricerca cosi singolare come la loro, non come metodo aprioristico, ma come puri
mezzi contro ogni forma di totalita, alludo cioé alla frammentazione, alla localiz-
zazione, infine alla « deterritorializzazione ».

Le proposte progettuali dello studio Labirinto, si presentano con una evidente
dissonanza sia rispetto ai progetti che alludono con piu ostinazione ad un preciso
sbocco operativo, sia a quelli di marca pill dichiaratamente «radical» che non
« promettono» alcuna finalizzazione reale: esibiscono altresi il loro essere «altro» e
nell‘idea di architettura che prefigurano e nelle tecniche di rappresentazione impie-



gate. Tendono invece all'eliminazione immediata di ogni aspetto che le possa
qualificare come ricerca d’avanguardia e di ogni carattere che le possa relegare
nel cerchio dello sperimetalismo. La loro lontananza dalla tradizione piu ovvia e
contemporaneamente dalle proposte apparentemente piu eversive a livello lingui-
stico, con pretesa di equiparazione tout court a prassi politica, parrebbe giustifi-
care la loro sopravvivenza come esclusivo esercizio privato, di carattere stretta-
mente personale, che solo la pratica di Laboratorio pud garantire.

Sorprende invece come i progetti dello studio Labirinto abbiano potuto passare
da occasione di esercitazione finalizzata alla sola ricerca a metodo di lavoro di
tipo piu professionale senza rinunciare ad alcuno di quegli elementi di cui gia era
stata individuata la priorita fin dalle loro prime mosse. E all'interno di categorie in
cui dialetticamente si muove il comune lavoro dei componenti del gruppo volto a
sondare le mutue influenze in architettura tra pieno e vuoto, tra movimento e
stasi, tra singoli elementi ed i segni che li definiscono, tra oggetto e citta, tra
architettura e natura, vengono enfatizzati gli interessi individuali fino a giungere
ad un’'ossessiva esibizione delle singole formazioni culturali ed esistenziali. S"indi-
viduano cosi all'interno di un esasperato montaggio di segni, le distorsioni pro-
spettiche di Paola D’Ercole, il continuo rimando tra astrazione e realta di Pucci
Marinelli, il delicato rapporto col mito e col rito di Paolo Martellotti, I'intima inda-
gine tra gli interstizi delle « architetture dell’aria» condotta da Pia Pascalino, infine
le vivisezioni di Pernici tese ad indagare le ambiguita assonometriche.

E sono proprio le deformazioni prospettiche a sottolineare un’ambigua messa in
scena, dopo averne sistematizzato le singole componenti nelle sue pit elementari
declinazioni, in una sorta di abaco generale, di un intero apparato morfologico,
ridondante di volonta costruttiva in quel calarsi ostinato fino al minimo segno ed
alle fitte trame, colto nel trapasso da luogo naturale ad artificiale. Viene teatraliz-
zata ma rovesciata contemporaneamente la condizione di spettatore in uno spa-
zio che tende a spiazzare ogni presenza, con un ubiquitarismo alla rovescia, con
una moltiplicazione di percorsi e vedute volta non tanto ad un migliore controllo
spaziale quanto ad ottenere uno spaesamento che annulli qualsiasi stratificazione
di certezze e costringa ad una continua rimessa in discussione di nozioni gia
acquisite.

Allo stesso modo la rievocazione delle avanguardie, viene finalizzata alla
creazione di oggetti-nodi, galleggianti nel vuoto, con una precisa volonta d'astra-
zione. Questi anziché permanere « nell'universo degli oggetti», ricondotto a fun-
zioni umane in una fiduciosa prospettiva della nuova sintesi uomo-macchina,
come nelle proposte delle avanguardie, perdono ogni carattere di macchinosita
con una disintegrazione delle parti che, piu sole che mai, campeggiano in bilico
tra ordine e caos come isolati pezzi d'architettura, « elementi primari», messi in
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circuito mediante esili trame tese a ridare struttura ad uno spazio immaginario.

Il ricorrente riferimento ad un «rituale cieco» che non produce piu significati,
all'interno dell’elaborazione progettuale, anziché riferirsi ad una ormai assodata
« perdita del centro» che farebbe supporre uno scacco di sapore autobiografico,
pone |'accento su una contestualizzazione continua da restituire ad ogni elemen-
to che, spogliato di ogni sedimentazione storica, viene colto nell’attimo precario
in cui & ancora senza storia, sulla soglia tra una distruzione appena avvenuta ed
una sua ricostruzione in atto. Al di 14 allora di una certa enfasi dovuta alla carica
profetica ed al rigoroso ascetismo che s’accompagna a questo lavoro di decantazio-
ne, non si pud non avvertire come la riduzione totale ad elementi archetipi, in una
sorta di pan-architettura, costringa ogni volta ad una partenza da zero in cui stru-
menti ed iconografia, nonostante i riferimenti rintracciabili, dopo un intimo col-
lasso, si presentano in modo autonomo ed inedito, non per semplice de-forma-
zione, ma per progettata de-costruzione.

La reinvenzione del paesaggio autostradale, visto come nuovo suolo urbano, al di
la della fascinazione per le sfide tecnologiche di quei «ruderi» storici, s'impone
una concentrazione nella ristrettezza di un lavoro che si accontenta di intervenire
sul gid dato, usufruendo dei vuoti tra le intercapedini delle « opere d'arte» stra-
dali. Pit che operazione di Land Beautiful I'intervento va inteso come riduzione al
provvisorio, enfatizzazione dell’effimero, in cui i modelli dell’architettura proposta
« coincidono con i modelli spaziali dei gesti e dei modi necessari alla realizzazio-
ne». La riduzione allora ad un mondo di segni tesi a distruggere I'oggetto preco-
stituito, intaccandone anche con paradossi statici ogni presunzione di fissita, non
fa che comunicare la sua sparizione dall’'orizzonte come prodotto per presentarlo
come scheletrico montaggio di attrazioni diverse in cui il gesto ha esaurito, nella
sola dislocazione degli elementi, il proprio ruolo, facendo piazza pulita, di qual-
siasi parvenza di funzionalismo.

Si comprende allora come nel restauro urbano si contrappongano la chiarezza
della perimetrazione di una piazza, tesa a filtrare con elementi lineari il caos ester-
no dalla complessita dell'interno, alla intricata articolazione dei vari elementi tri-
dimensionali, ricuciti in forzati percorsi, in cui il disassamento, la distorsione,
I'equilibrio instabile, 'asportazione di parti di punti nodali, lo scardinamento infine
di ogni fissita di riferimento sono delle costanti. L'effetto d’'intasamento in un
bricolage da « Campo Marzio» piranesiano si carica di una vena surreale in quel
«rovesciamento» di solidi alla Savinio, costringendo i pezzi, liberati dal circuito in
cui sono immessi ad assurgere ad autonome ed emblematiche presenze.

Sulla continua contrapposizione di elementi-segni che aspirano ad una loro auto-
nomia e sulla costrizione a «significare», in base al loro modo di relazionarsi, per
una « costituzione specifica del luogo», si fonda dunque la operazione progettua-



le dello studio Labirinto, in particolare nella loro prima concreta realizzazione: il
restauro della Calcografia Nazionale di Roma. Disarticolando I'intervento secondo
le diverse esigenze funzionali, senza alcuna apparente ricucitura « stilistica», ciod
che si ottiene & uno scontro di situazioni differenziate in cui si passa dal rispetto
per la partitura neoclassica dell’atrio, con interventi appena percettibili in una
sorta di architettura ammaestrata, alla « dolce prospettiva», con unico centro pro-
spettico, del museo, al disassamento della sala per le mostre, infine al « vuoto»
del cortile organizzato mediante le « improbabili» giaciture dei reperti archeologici.

La sistemazione del museo con |'adozione del piano d’esposizione inclinato, otte-
nuto con il sezionamento obliquo di tronchi di piramide, evidenzia I'oggetto come
ready-made, con una evidente citazione duchampiana, ma anziché tendere ad
uno spiazzamento dell'oggetto decontestualizzato, fa partecipare I'oggetto alla
costruzione spaziale, riannodata cosi da invisibili trame, con una partecipazione
corale in cui struttura aerea, ombra fisicizzata, piano d’'appoggio, oggetti e per-
corsi hanno tutti lo stesso peso specifico. Pud dispiacere forse la provvisorieta
d'esecuzione di un restauro a carattere « permanente» come quello del museo,
ma & questa fragilita, spia di una ricercata labilita, a dare la chiave di lettura del-
I'intero complesso teso a ribaltare ogni aspettativa museografica. Ed & proprio il
museo a scontare |'abisso, ormai incolmabile, tra ricerca nel campo visivo ed
architettura.

Se il comune bagaglio figurativo ha potuto essere per l'intero gruppo, come pre-
cedente immediato, comune del resto ad un’intera area della cultura romana alla
fine degli anni ‘60, da una parte la didatticitd interdisciplinare di Achille Perilli e
dall’altra la carica libertaria di Gastone Novelli e, come cultura di base, pit remo-
ta nel tempo, la sperimentazione totale di Moholy Nagy, le esperienze dell’ officina
teatrale di Schlemmer o le «ragioni astratte» di Luigi Veronesi, in un patetico
tentativo di far procedere di pari passo architettura e ricerche extra-disciplinari,
per giungere almeno ad un mutuo processo di scambio, cid che al massimo si
puo ottenere & una sorta di trasposizione, di prelievo, di quella parte della ricerca
estetica piu programmaticamente « costruttiva» che ha chiuso «l'informale fred-
do» degli anni sessanta. Intendo riferirmi alle ricerche di Biasi e di Alfano, alle
strutturazioni a parametri virtuali di Boriani e De Vecchi, agli spazi elastici di
Colombo, alle « proiezioni» di Uncini, infine alle ricerche di gruppi quali il gruppo
T ed il gruppo N.

Nello scollamento della sala per le mostre temporanee, tra spazio fisico e struttu-

ra organizzata dell'insieme, la stessa variazione altimetrica sembra ridurre la
«figura» spaziale ad una specie di esasperato oggetto, percepibile come dall’ester-
no, senza possibili coinvolgimenti. In questo all’evidente omaggio ai piti qualificati

21



22

allestimenti del razionalismo italiano, si associa il minimalismo di Sol Lewit
nonché la « doppia anima» del modello tatliniano.

E nella Valle dei Templi ed in tutte le esperienze strettamente di laboratorio che
fuoriescono tuttavia come dai luoghi pit reconditi le piu spregiudicate linee di
ricerca quali I'architettura come corpo, la citta di carta o le desolate « stanze» in
cui I'elemento onirico pud liberamente fondere con un fare gestuale e primordiale,
in cui si danno convegno per una messa in scena generale i frammenti di un‘uto-
pia disgregata. Il lavoro intercodice su elementi dadaisti, di Merz = Kurt Schwit-
ters in particolare, ed un comune lavoro con Lucia Latour, hanno portato allo
sconfinamento oltre lo specifico in cui ricompaiono pero tutti i materiali dell’archi-
tettura anche se espressi, come in « Concetto di misura», archeologizzato come
reperto da cineteca, da altri simboli, da altri strumenti, da un diverso procedere
infine del progetto portato da un minimo d’identificazione ad un massimo di chia-
rificazione, sino al suo annullamento, come sembra ammonire lo squarcio-luce del
montaggio filmico. Ma quando la ricerca ritorna sui sentieri pit tradizionali non
pud che evidenziare il suo imbarazzo ed uscire oltre «il cerchio magico del lin-
guaggio», riportarsi sui minimi scatti differenziali per farsi a volte paziente riscrit-
tura in un deserto da colmare di segni. E che allora la variazione sul tema parta
da lontane rievocazioni, da Lodovskij a Vesnin, da El Lisickij a Tchernikov, e
giunga sino alle esperienze progettuali di Purini, non riguarda pit I'analisi conte-
stuale, piuttosto tende a evidenziare |'insanabile incrinatura che s'apre tra proto-
tipo di riferimento ed ogni coraggioso «d'aprés», in sotterranea polemica tra
assoluta indicazione di certezze del primo e piu incerta ma piu libera de-costruzio-
ne del secondo.

Se nel 1973, anno del restauro della Calcografia, la ricerca dello studio Labirinto
sembra orientarsi su una via sempre piu finalizzata alla progettazione, con tappe
molto significative, destinate ciascuna ad imprimere una svolta nell'itinerario del
lavoro dei componenti del gruppo, va anche precisandosi tuttavia il doppio bina-
rio su cui si svolgera la loro ricerca successiva. Attenti da una parte, nelle occa-
sioni concrete di lavoro, alla rigorosa costruzione di un metodo progettuale che
va trovando sempre nuove definizioni con pochi elementi di permanenza ed una
ricerca spasmodica di « elementi anomali», ricondotti perd ad una forma di razio-
nalitd, dall'altra alla rielaborazione, come si trattasse di un lavoro in progressione,
di quei fattori di permanenza che pil che una costrizione alla variazione sem-
brano alludere ad una volontd di sistematizzazione che non faccia vagare nel
puro sperimentalismo ogni acquisizione. La costruzione allora di un abaco di rife-
rimento che non riguarda soltanto i singoli vocaboli, ma la loro stessa costruzione
sintattica, crea un sorta di frasario disponibile che tende, con un procedimento di
rovesciamento, a fare uscire gli elementi primari, archetipi, dal loro «ambito natu-



rale», sino a neutralizzare ogni loro aspirazione alla globalita. Si assiste cosi ad un
continuo esercizio di rimozione di tutto cid che tende a sedimentarsi come siste-
ma, ogni qualvolta il sistema sia stato verificato. E che questo annullamento con-
tinuo, come si trattasse di tracce da cancellare, nasconda un sotterraneo timore
della Storia, sino a costringere la ricerca su un versante fatto di reperti, di docu-
mentazione, per giungere ad un ideale ed immaginario «catalogo di Babele»,
sembra confermato dall’insistito ricorso all’effimero, al provvisorio, con la preoc-
cupazione peraltro, di fornire sempre pazienti ed esaurienti «ricostruzioni» docu-
mentarie.

A questa forma di eterno presente sembrano rimandare i diversi interventi nello
spazio, attuati dallo studio Labirinto negli allestimenti delle mostre alla Calcogra-
fia che da tre anni si susseguono, come continue variazioni sul tema, in quello
stesso spazio espositivo cosi fortemente caratterizzato come «luogo» dal loro
stesso intervento di restauro precedente. Se questo restauro aveva come ele-
mento riunificante il ricorso alla distorsione delle singole componenti e, come fatti
condizionanti I'intera operazione progettuale, la fruizione visiva dell’'intero appa-
rato ed i percorsi all'interno dello stesso, il pit recente progetto di ristrutturazione
dell’'ex convento del Carmine, a Velletri, tende anziché alla qualificazione spaziale
delle singole parti, viste come « montaggio» di «luoghi» diversi e diversamente
trattati, ad un rispetto filologico delle singole componenti spaziali stratificatesi per
successione in fasi diverse, contrapponendole violentemente a brusche interruzio-
ni, con nuovi interventi esibiti con la loro carica di prorompente attualita, senza
mediazioni di sorta con la preesistenza. Dallo svuotamento del seminterrato del
cortile, portato a nuova fruizione, alla creazione di nuove trasparenze nel chio-
stro, all'introduzione di un elemento, alla quota di imposta delle capriate e di
parte delle coperture, che tende a scompaginare l'intero fronte del complesso,
cosi come il nodo di servizio, I'azzardato progetto di risistemazione tende ad esa-
sperare le « opposizioni» di un intervento come quello per villa Strozzi di Meier.
Dallo stesso viene mutuato il rapporto conflittuale tra rigoroso ossequio alla For-
ma, contrapposto ad una lucida distruzione della forma, cui sembra alludere il
ricorso alla costruzione per grandi « vuoti», per sottrazioni di parti o per invadenti,
pur nel loro carattere aereo, strutture poste come elementi di misurazione del-
I'intervento antico, del nuovo ed infine di quella parte di cielo che sembrano
forzatamente voler acquisire alla nuova immagine del complesso.

Ed & ancora sulla opposizione tra pieni e vuoti che si basa il progetto di scuola
media a Campobasso, dove i vuoti disegnati da esili strutture appena indicate,
costruiscono prima, e disarticolano poi, I'edificio che contrappone cosi la compat-
tezza alla trasparenza, la corposita alla leggerezza, rassicuranti chiusure a dia-
frammate aperture, infine |'architettura alla natura entrambe perd dopo essere
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state sottoposte ad uno « spaesamento» e ad uno «straniamento» che tende ad
invertire le parti ed a scambiare gli usuali attributi: I'architettura assume cosi una
naturalistica successione, favorita anche dalla giacitura in pendio, mentre la natura
entra come elemento di organizzazione dell'intero progetto. | successivi lavori, cui
attendera in particolare Paolo Martellotti, enfatizzeranno questo rapporto dialet-
tico tra due antitetiche qualitd spaziali e architettoniche accentuate, come nel
caso del progetto residenziale a Busso, dalla stessa contrapposizione delle diverse
possibilitd di lettura visiva, dalla veduta frontale ad una distorsione assonometrica.

Ma se la ricerca sembrava sinora perseguire ambigui equilibri tra pieni e vuoti, i
pit recenti progetti del Labirinto sembrano rinunciare a questa calibratura, per
accentuare una compattezza in cui la «rottura» e la trasparenza non sono che
una sottolineatura della corposita interna. Dai « portali» del progetto per Gamba-
tesa, al recente prototipo di edificio per residenze in cui una scala continua taglia
I'intero blocco lungo una diagonale, operando una reintegrazione tra i piani, cid
che viene ottenuto & una estrema concentrazione di parti e di funzioni diverse
che, contravvenendo alla « dispersione» cui eravamo abituati in questo tipo di
ricerca, non fa che accentuare quella costante tendenza all’inversione degli ele-
menti, esasperando e contrapponendo in questo caso, in maniera differenziata sui
quattro fronti, alla ricerca di una profonditd sulla bidimensione della puriniana
« Parete», un rovesciamento all’esterno delle strutture pit intime, in un disvela-
mento continuo di « quell’anima e il trucco» che il «basamento» da una parte o i
«torrioni» dail’altra sembrano sottolineare.

Ma la compattezza su cui sembra indirizzarsi la ricerca architettonica del Labirinto
nelle recenti esperienze pil propriamente progettuali & sempre stato il tema di
fondo della ricerca di Paolo Martellotti in particolare. Sembra qui riaffiorare, dopo
una riduttiva decantazione, la storia del suo iter progettuale che va dalle accumu-
lazioni e daiie reazioni tra situazioni diverse della «cittd compressa» del '67 giu
fino al minimalismo costruttivista del padiglione espositivo del ‘70, al coinvolgi-
mento del vuoto di certi suoi disegni dedicati alla « misurazione» di numerosi ele-
menti, dall'inconscio alla storia, rivissuti come percorsi di una singolare mitologia,
alle pitu recenti stratificazioni sull’arco e la volta in cui confluiscono un estremo
rigore metodologico con una voluta ricerca di paradossi spaziali, sino all’estromis-
sione di unitd minime che enfatizzano, riecheggiandole, isolate e spiazzate, le
strutture interne, come si trattasse di operare sull’architettura ed il suo « doppio».

Ed & ancora sul tentativo di « acchiappare» cid che sta al di fuori, che si basano il
suo progetto di gioco, la ristrutturazione di Prati o l'intervento a Testaccio nei
quali la materializzazione dell'indicibile, lo svuotamento di cid che & compatto, la
complicazione per incastro di strutture autonome con una loro chiarezza di fon-



do, e lo scollamento dei moduli sono le leggi su cui sembra fondarsi I'intera sua
operazione progettuale.

Come polaritd opposta a questo tipo di lavoro si pongono le «lievitazioni» di
Giuseppe Marinelli, la cui tendenza a sganciare verso |'esterno sino ad estromet-
terli, come si trattasse di un’operazione di rigetto, gli elementi anomali, rispetto
alla chiara circoscrivibilita dei nodi, introduce continui elementi di conflitto che
impediscono ad ogni sua proposta progettuale di identificarsi in un luogo e con
un luogo. Risulta cosi costretta a galleggiare sospesa nel vuoto ed a stabilire,
attraverso ideali elementi di trasmissione, possibili relazioni tra le parti « dissemi-
nate» in cui & disarticolata. Non pare sfuggire a questo tipo di mobilitd neppure il
pit recente progetto di piazza sospesa, oscillante tra la compattezza unitaria del-
Iintera infrastruttura e la sua frantumazione in elementi minimi, a loro volta sosti-
tuiti da altri sottomoduli che ne ricompongono, raggruppati, I'immagine unitaria,
ma anche qui & forzata la ricucitura tra le parti che si presentano cosi come pure
tautologie.

Tra i due poli individuati mi pare si possa collocare il lavoro di Antonio Pernici
con il suo tentativo di costruzione della citta come «luogo». Dalla tentata riappa-
cificazione tra ordine e disordine dell'isolata piazza al Tuscolano in cui il « costrui-
to» diventava I'elemento ordinatore, ai successivi interventi nello stesso quartie-
re, sul tema dell’iterazione delle parti, con una contaminazione di metodi, di siste-
mi e di elementi architettonici tesi a sconfinare oltre i limiti del compatto disegno
individuato, sino ad entrare in collusione con la realtd urbana circostante, il lavoro
di Pernici, sembra tornare con ossessione sempre sul tema del « costruito» con
un horror vacui che neppure lo slittamento verso una dimensione paesistica, mai
cedevole a sentimentalismi naturalistici, sembra attutire. C'@ una forte dose di
fiduciosa aspirazione alla totalitd in quel sentimento cosmico che sembra affiora-
re dalle sue motivazioni progettuali e non & quindi casuale che non sia mai, nelle
sue proposte, |'elemento isolato a costituire |'ordine dell'immagine, quanto piut-
tosto il nodo spaziale complessivo. Costringe cosi ad una lettura totalizzante dei
suoi interventi, come avviene nel recente elemento di residenza piu servizi, che ci
viene reso nella sua prospetticitd, come si trattasse di una « finestra aperta sul-
I"'universo».

L'acuta riflessione di Pia Pascalino su alcuni punti apparentemente pit laterali ri-
spetto al fare architettura, dalle percorrenze mentali « che costituiscono il nostro
bagaglio conoscitivo dello spazio e guidano quindi i nostri movimenti casuali e
intenzionali nella spazialitd che viviamo quotidianamente», con la conseguente
individuazione di traiettorie, tessiture e campi grafici, alle indagini relegate
nei vuoti delle architetture dell’aria e del sottosuolo, alle sperimentazioni sui nodi

25



26

pit delicati e piu instabili delle strutture architettoniche, ai lavori di compenetra-
zione di strutture miste, infine alla ricercata provvisorietd dagli appunti per un
restauro urbano agli effimeri allestimenti fieristici, sembrano indicare una scelta
precisa per il lavoro sul «particolare», su tutto cid che sfugge al consueto con-
trollo progettuale, attenta peraltro alle possibili « mutazioni», viste come nuove
« coordinate compositive», all'interno di un’idea di architettura precostituita.

Allo Stesso modo I'indagine sul rapporto tra segno e immagine, condotta da Paola
D’Ercole, costituisce all'interno della ricerca del Labirinto, un notevole punto di
riferimento, sia come patrimonio visivo, sia come pratica di riferimento. Meno
attratta dall’'operazione progettuale complessiva, in cui pure ha dato perd dei
contributi, nella convinzione che I'architettura sia « prima pensiero poi gesto poi
costruzione», ha creato dei lemmi visivi, associando immagine e parola, formulan-
do cosi concetti-chiave cui riferirsi nella progettazione. Con una tendenza a siste-
matizzare in un abaco generale ogni acquisizione, il suo lavoro & consistito nello
smontare ogni fatto complesso in parti autonome creando poi « famiglie di rela-
zioni», in cui tuttavia il potere immaginifico non ha mai il sopravvento ma tende
semmai a liberare le parti dalla propria specificita, rivelandone ignote valenze. Ed
e nella continua osmosi tra reale e immaginario, tra gli oggetti ed il loro altro da
sé, la loro ombra, tra ricerca modulare e sua messa in crisi con il ricorso alla de-
formazione, tra sistematicita e rivendicazione di autonomia, tra Architettura e
Natura, infine, in questo tentativo di coincidentia oppositorum, che il contributo
di Paola D’Ercole pud assumersi una funzione ricognitiva fatta di vere e proprie
«esplorazioni» sui pitl accidentati terreni, scontandone anche tutte le conseguen-
ze, per quella che piu strettamente si configurerd come comune ricerca di labo-
ratorio.

E certo significativo che I'analisi dello studio Labirinto si chiuda con le immagini
di quell’esperimento collettivo del ‘74, la gia citata « Valle dei Templi», in cui ven-
gono fatti reagire, quasi esibiti come elementi alla ribalta, I'individualitd degli
oggetti elaborati da ciascun componente del gruppo, senza mediazioni nei rapporti
dimensionali, scalari o funzionali, ed una creativitd collettiva che tende con ulte-
riori interventi, al di 1& del semplice montaggio delle parti, a far acquisire una
dimensione «altra» alla composizione. L’'ombra, la pioggia fisicizzata, la fessura
entro cui si intravvede il galleggiamento silenzioso delle parti, il « molle ventre»
che preme sull'intera messa in scena, tendono a trasformare le immagini di archi-
tetture mitiche, inserite nella creazione, in presenze simboliche. Queste si carica-
no cosi dei pit oscuri significati facendo leva su una provocatoria ambiguitd che
rende il tutto inquietante scenografia evocando in quella presenza-assenza i mi-
raggi dell’ignoto.

Sembra riaffiorare in questi inconsueti accostamenti quello stesso procedimento



alogico, come strumento di conoscenza di una «seconda realtd» delle cose che
da Nietzsche giunge a De Chirico, ma non sul filo di quella segreta magia del
periodo metafisico, quanto piuttosto di quella nostalgia bockliniana che caratte-
rizza la serie degli « Archeologi». E I'aver preferito allora alla libera aggregazione
delle « mansioni», dei « luoghi», della drammaturgia medievale, oppure agli estrosi
montaggi di Schifanoia della cerchia pittorica ferrarese una pit malinconica parata,
vicina, nella sua freddezza, alle ricostruzioni nei dipinti di A. Caron degli apparati
scenografici della scuola di Fontainebleau, non fa che denunciare il gesto d’amo-
re implicito in questa conservazione, come in un reliquiario, di un patrimonio lin-
guistico il cui carattere gia evidenziato di utopia disgregata, una volta constatato,
anziché impedire di voltarsi indietro non fa che invitare a ripartire da zero. Il
rischio allora che un tale « banchetto della nausea» diventi I'ultimo atto, quasi un
sipario calato sul mito della creativita collettiva e forzi la mano verso aspetti piu
individuali & difficilmente scongiurato. A cid non ci si pud sottrarre a meno che
non venga scelto un versante pit ludico, come in occasione dell'esposizione
all’Art Net di Londra, dove la coazione a rielaborare sempre gli stessi materiali
mette in circuito, dopo averle esautorate, le singole paternita, investendo parti gia
pronte per I'uso di nuove intenzionalita e continuando cosi una tradizione del
Labirinto che va dalle « mostre» allestite in studio alle successive ambientazioni
spaziali quali « Concetto di misura».

Nessun tentativo di controllo totalizzante c¢’'¢ in questa chiamata in causa da
parte loro degli elementi pit disparati, ma costruzione di un processo unitario con
la coscienza che ogni azione di destrutturazione di ogni forma di dominio, da
quello ideologico culturale a quello conoscitivo, passa tra le tante vie, anche per
quella della lenta decostruzione di quegli spessori muniti di una loro specialistica
incomunicabilitd. Da cid nasce la continua operazione di attraversamento dei ma-
teriali architettonici, visti come « corpi separati», con il continuo ricorso ad un
«parlar d'altro», con incursioni cioé negli ambiti pit diversi che anziche rivelare
veleitarie interdisciplinaritd esibisce un’avvenuta espropriazione di ogni coerenza
disciplinare, una cosciente proletarizzazione e dello specifico e di chi all'interno vi
opera. E se questo « parlar d'altro» sapra associarsi anche ad un «parlare ad al-
tri», cid contribuird certamente ad organizzare quell’'« assalto al cielo», giad intravi-
sto, per non trovarsi ancora e sempre con « quel maledetto cielo».
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