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Il tema della manipolazione delle architetture esistenti, nei
termini in cui viene sviluppato da M. Martini, implica due di-
verse e particolari considerazioni: da un lato la concezione
dell’edificio come “corpo”, che si configura quindi come spa-
zio ricettivo che é possibile da marcare e segnare, dall’altro la
definizione di un nuovo e diverso spazio estetico in contrasto
anche con I'accezione ideologica datane dal filosofo Galvano
della Volpe, in quanto la prioritad dell'immagine viene ulte-
riormente ribadita, nella ricerca non gia di una “sopravvalu-
tazione dell’ immagine(...) a scapito del concetto” (G. della Vol-
pe), ma di una identita capace di risolvere il dualismo. E ne-
cessario pertanto ritornare brevemente sul tema della moda,
poiché essa rappresenta la forma di pensiero attraverso la
quale il corpo & ridotto, per usare una espressione di Jean
Baudrillard, a “carnaio dei segni”, senza essere soggetto ad al-
cuna determinazione interna. “Nella moda (...) la distinzione
del significato e del significante si abolisce”, e cid implica la
possibilita di coesistenza di segni non equivalenti e di stili al-
trimenti incompatibili, per quel tanto in cui essi sono com-
presi in una prospettiva estetica. Ancora i processi della mo-
da esasperano, rendendoli assolutamente privi di necessita, i
fattori di mutamento, ma si tratta di un mutamento per il mu-
tamento, nell’ambito del quale i segni sono equivalenti, per-
fettamente interscambiabili fra loro. Se allora nella kafkiana
Colonia penaleil segno é scrittura che incide sul corpo del con-
dannato le formule, ormai incomprensibili della Legge, il
mondo della moda sembra rappresentarne la parodia fino a
giungere alla negazione, attraverso il segno, del corpo stesso.
Rimozione, ma anche simulazione, mediante I’abito, del cor-
po, trasformato ormai in medium. Il maquillage che la moda
impone al corpo é tuttavia ormai senza qualita, senza nessuna
promessa simbolica, come accadeva invece nel tatuaggio
dell’uomo primitivo. Tali considerazioni sono utili anche per
comprendere il rapporto tra I’architettura e I'ornamento,
che, nel corso dell’ultimo secolo, dopo le condanne loosiane,
sembra essere divenuto sempre piui superfluo, sempre meno
necessario, fino a trasformarsi in una sorta di gioco fine a se
stesso, che esorcizza I'angoscia della fine nella ripetitiva mes-
sa in scena della nascita del nuovo. E a questo proposito puo
essere utile allora ricordare quanto sostiene J. Baudrillard: se-
condo il filosofo francese “esiste una moda a partire dal mo-
mento in cui una forma non é piu prodotta secondo le proprie
determinazioni, ma a partire dal modello stesso— vale a dire che
essa non & mai prodotta, ma sempre & immediatamente ripro-
dotta. I fenomeno della riproduzione, soprattutto nel corso de-
gli ultimi anni, ha assunto proporzioni notevoli, e sembra op-
portuno percid considerare questo fenomeno alla stregua di
un dato, non al fine di dare alcuna valutazione di merito, ma
in quanto esso si rappresenta come il sistema attraverso il
quale si costruiscono le figure dell’architettura moderna. Po-
lemicamente, nei confronti delle sue esasperazioni, M. Mar-
tini prende posizione in merito alla “moda”, proprio come
gia era avvenuto negli allestimenti di Grottaglie, anche
nell’emblematico intervento sulla casa Pignataro a S. Grego-
rio Magno. Qui ampie e regolari campiture di colore “segna-
no” superficialmente il corpo di una casa per abitazioni pree-
sistente. Ma lo svuotamento di significato, I'insignificanza, di

cui il gesto si fa enunciato, non é riconducibile ad alcuna ipo-
tetica rivisitazione di forme ed ornamenti della cultura popo-
lare, quanto piuttosto alla denuncia di un vuoto intellettuale
portato alle sue estreme conseguenze. Nessuna relazione tra
edificio ed ornamento, nessun rimando simbolico, nessun le-
game con la storia e la tradizione, nessuna necessita, infine,
governano piu la gratuita dell’intervento dell’architetto
sull’architettura caratterizzandolo con un segno decisamente
opposto a quello attraverso il quale lo stesso M. Martini si at-
tribuisce la paternita di “anonime” architetture trovate e rico-
nosciute come proprie attraverso la fotografia.

Come tutto cio tenti di riconfigurare una prospettiva estetica
rappresenta forse il nucleo centrale, e piu solitario, della ri-
cerca di M. Martini. Poiché la dimensione estetica viene in-
nanzitutto ritrovata, riconosciuta e rifondata a partire dalle
sue zone periferiche, non riconoscendola come un “valore”
della ragione classica — nell’ambito del quale per altro si col-
loca anche il concetto della moda —, ma, al contrario, muo-
vendo “contro estetica cid che da essa & negletto” (Franco
Rella). Da un lato dunque smascheramento della funzione
estetica in quanto nullita, sottolineandone, come nella casa
Pignataro a S. Gregorio Magno, I'insignificanza, dall’altro
mettendola in crisi attraverso il conflitto con elementi non so-
lo del degrado, ormai ricondotto anch’esso in gran parte
all’interno di una poetica nella quale ritrovare una propria di-
mensione estetica, capace di rendere “perturbante” ed in-
quietante I'incontro. Se I'immagine estetica nasce da un valo-
re aggiunto successivamente all’oggetto, come in tutti questi
progetti, fatta eccezione per la casa Piegari-Villecco-Re a S.
Gregorio Magno, il conflitto & inscenato attraverso 'impiego
di elementi finiti appartenenti ad un altro immaginario, come
le “forme” precostituite e disponibili nella facciata di casa Leo
ancora a S. Gregorio Magno. La facciata non si pone quale
momento strutturante I'edificio, dotato di una propria auto-
sufficienza, ma diviene il piano, solo apparentemente condi-
zionato dalla propria scansione di pieni e vuoti, sul quale col-
lezionare, come in un intervento di bricolage, degli “oggetti
trovati” della vita quotidiana. In tal modo M. Martini simula,
tentando di ricostruirne le motivazioni, la ricerca di un effetto
estetico, attraverso la riproposizione di un processo creativo
popolare e I'utilizzo di materiali ne’ edilizi ne’ architettonici
per configurare con essi il piano, assolutamente non prospet-
tico, della facciata. La non-architettura dell’autocostruzione,
cosi come quella anonima che caratterizza gran parte della
progettazione, da luogo ad una sorta di intervento “sospeso”
che, mentre da un lato riconosce ed accetta I'evidenza di un
costruire depositato nella memoria e caratterizzato percio da
una propria intrinseca necessita ed evidenza, dall’altro, attra-
verso la marginalita dell’intervento, ne riconosce il valore ar-
chitettonico, tentando di ripercorrere il processo di riappro-
priazione ed individualizzazione, mediante la decorazione,
dell’abitare. Ma questi progetti indicano anche un diverso
orientamento della ricerca, se confrontati con le opere prece-
denti, nelle quali I’esasperato graficismo dei disegni di M.
Martini sembra ora inscriversi non pil nel tema dell’ornato
ma indicare una particolare percezione della realta dei mate-
riali (graffiati, segnati, ecc.). Piuttosto che una ricerca di nuo-
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ve accezioni decorative, il disegno appare infatti pitt come
una forma di lettura del reale, che si manifesta anche nel caso
di nuovi progetti, che non come ipotesi di costruzione del rea-
le stesso. Contemporaneamente, ed a conferma di questo, la
centralita della poetica della cultura popolare che sembre-
rebbe negare la posizione, istituzionalmente centrale, dell’ar-
chitetto. Se questo appare sradicato, e, come quasi ogni abi-
tante della citta, privo di civilta (A. Loos), a lui si contrappo-
ne, sia sul piano sostanziale che su quello puramente formale,
il non-architetto, espressione di una creativita popolare.
L’ambiguita di questa ridefinizione della figura disciplinare
dell’architetto si concretizza allora nella ipotesi di bistilismo,
— quale espressione pasoliniana del rapporto, reciprocamen-
te scambievole, tra la cultura delle classi dominanti e quella
delle classi dominate, tra architettura colta ed architettura
“banale” — che caratterizza proprio questa scelta di interveni-
re sulla preesistenza, riqualificandone I'immagine. In parti-
colare egli sembra quasi ridisegnare i luoghi della bellezza, ri-
concettualizzando le categorie estetiche. La “bellezza” non &
piu il riflesso di una coscienza intellettuale, ma diviene
espressione di una sintesi tra arte ed intelletto che, nelle for-
me accattivanti della cultura popolare, si pone come “ma-
schera”.

L’ambito nel quale si muove problematicamente M. Martini,
e dal quale emergono “dolorose” contraddizioni, & quello che
Franco Pierluisi, in una sua lettera-presentazione del lavoro
di questo suo compagno di strada, chiama “Aulico Quotidia-
no”, nel cui molteplice dispiegarsi delle forme trovare ancora
la forza di progettare. Percid accade che P'intervento sulla
preesistenza tenda ad assumere la connotazione quasi di un
rilievo archeologico, si veda in particolare la casa Pecoraro a
Mercato S. Severino. Cosi il rilievo, mentre da un lato coinci-
de con I'assurda ed inutile, eppure eroica, opera di ridisegno
totale del territorio, in una totale identificazione con I’esisten-
te, come nella ricordata Mappa dell'Impero borgesiana,
dall’altro ricolloca e rievoca le memorie del tempo e della
storia nel preesistente, divenuto come un immenso deposito
di rifiuti, in quanto in esso si accumula, stratificandosi, il pas-
sare del tempo. La forma che assume questo progetto, e non
solo in riferimento alle pur corrette analisi sulla consistenza
del patrimonio edilizio, & quella del restauro. Ma il restauro
stesso perde i propri caratteri filologici per assumere quelli di
una riqualificazione del patrimonio esistente. Il restauro vie-
ne percio riproposto come riqualificazione della contempo-
ranea architettura popolare, ma soprattutto come strumento
capace di “reinventare I'immagine”, che viene ridisegnata
ora sottolineando la linea di un solaio, ora trasformando una
finestra in una edicola tridimensionale. In questa ipotesi di ri-
cerca si tenta di definire allora proprio il luogo in cui “mettere
in rapporto architettura colta ed architettura banale”, pren-
dendo coscienza di un aspetto quotidiano della percezione
architettonica. La molteplicita dei dialetti metropolitani dise-
gna nuove figure, alla costruzione delle quali non concorrono
piu soltanto le architetture, siano esse auliche o banali, ma
tutto il repertorio di segni che irrompono nella citta fino a
rendere “il cartello pin importante dell’architettura” (R. Ven-
turi). Ed & lungo questo itinerario che la ricerca di M. Martini
sembra avere abbandonato il significato classico dell’ornato,
pur frequentemente richiamato nei suoi scritti, per tradurlo
proprio nella messa in scena delle stratificazioni, quasi esse
coincidessero con 'ornato, quasi I'ornato fosse il disegno la-
sciato dal tempo nel suo passare, ma insieme proponendolo
quasi come una superfetazione, un elemento che corrode, in-
dividualizzandola, la perfezione della forma architettonica.
Gli edifici trattati sul solo piano dell'immagine, non si trasfor-
mano, ne’ vengono proposti come unita sintetiche ma indica-
no invece chiaramente proprio questo essere attraversati dal
tempo ed il sistema di differenze di cui diventano puri sup-
porti.

Tuttavia la negazione del ruolo dell’architetto nella societa
contemporanea, quale emerge esasperata in queste “architet-
ture”, si rovescia proprio nella sublimazione dell’architettura
in tutte le sue manifestazioni. Cid che infatti sembra essere
messo definitivamente in crisi non é 'architettura in sé, ma il
ruolo di mediazione dell'intellettuale architetto, divenuto
sempre meno chiaro in quanto non piti portatore di una visio-
ne ideologica capace di subordinare al Progetto la realta, ma
costretto invece a misurarsi con pil realta eterogenee, dove la
casualita dei fenomeni e lo stesso permanere dell’effimero
impongono scelte molteplici e, citando Savinio, nello stesso
tempo determinano “meno fede assoluta” nel progetto e nel-
le cose stesse. La posizione di M. Martini & dunque partico-
larmente indicativa di quella crisi dell'intellettuale, che ha le
proprie radici nella cultura marxista e che concepisce, in par-
ziale assonanza con le teorizzazioni di Pierpaolo Pasolini, i
modelli della cultura dominante come violentemente impo-
sitivi nei confronti delle antiche culture popolari, sottoposte
ad una irruzione del tempo — e del tempo accellerato della
metropoli — nella fissita astorica delle loro forme e modelli
tradizionali. Eppure paradossalmente egli sembra rovesciare
i ruoli: laddove I'autocostruzione e la stessa cultura contadina
sono state violentemente condizionate e modificate dai mo-
delli della cultura dominante, divenendo riproduttive nei
suoi confronti, — per cui 'autocostruzione, per esempio, non
si pone come una ipotesi “alternativa” quanto piuttosto come
una ricerca di mimesi con i modelli urbani —, il compito
dell’architetto, benché egli rappresenti una figura istituziona-

_le, sembra essere quello di salvaguardare la forma e la memo-

ria di un costruire originario che ormai nulla pit ha a che ve-
dere con gli attuali processi di autocostruzione, ma piuttosto
quella di riproporre i modelli e 'uso dei materiali propri delle
culture “abbandonate”. La contaminazione, come nelle case
Pecoraro e Pignataro in particolal‘e, non avviene tuttavia nei
termini della contrapposizione, ma al contrario della com-
posizione che, pur salvaguardando le differenze, non intende
proporre il predominio di un modello sull’altro. Il luogo in
cui abita ’architetto diviene allora un osservatorio dal quale
egli fa corrispondere ad ogni aspetto della realta il suo com-
plementare. La decorazione & memoria della propria prove-
nienza, e, in quanto appartiene all'irrazionale, termine dialet-
tico. Il nuovo ordine proposto alle cose non é nella ragione,
ma si esplicita nella fissazione delle memorie, che ricostrui-
scono il paesaggio culturale, trascendendo il puro dato, le tec-
niche ed i modelli del tramando, in una riconfigurazione
dell’abitare. Tutto cid permette la coesistenza, nella poetica
di M. Martini, sul filo di una ossessiva intenzionalita, quella
di rendere nel “permanente” tutti i caratteri dell’effimero, di
almeno tre momenti solo apparentemente contraddittori fra
loro: il recupero del banale e dell’ovvio, come in alcuni inter-
venti di maguillage degli edifici; ’astrazione simbolica, ripro-
posta attraverso la citazione di forme archetipiche; infine la
continua allusione ad architetture banali, non da lui progetta-
te, ma tuttavia “riconosciute” come proprie. Il motivo comu-
ne a queste eterogenee posizioni & la loro profonda astoricita,
che intende anche le stratificazioni come fatti avvenuti, e
quindi percepiti come contemporaneita. La casa Simoniello-
Pecoraro, a Mercato S. Severino, diventa teatro di queste con-
traddizioni nella riquadratura delle finestre e nell’inserimen-
to di motivi figurativi e simbolici come la luna, la stella, il va-
so. Se la realta infatti & riconosciuta come sistema di contrad-
dizioni, queste allora devono essere esibite, I’ornato non & pin
elemento di sintesi o riqualificazione ma un momento fonda-
mentale di questa dialettica, che riconosce, allo stesso archi-
tetto un lavoro al limite dell’anonimato e che M. Martini esa-
spera laddove, come nella casa di S. Arsenio per esempio, pre-
tende di dare dignita architettonica ad un edificio assoluta-
mente anonimo attribuendosene la paternita, ma & anche ve-
ro il contrario, I'architetto diviene anonimo esecutore di ar-
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chitetture “banali”, assolutamente incapace di portare avanti
ancora un ruolo demiurgico. Egli si trasforma in un collezio-
nista che raccoglie memorie urbane e contadine con un du-
plice risultato, da un lato ne salvaguarda la memoria, dall’al-
tro, collocandole in un altrove in cui esse entrano in dissonan-
za fra loro, le modifica profondamente, trasformandole in al-
tro. Si veda ancora la casa Santini a Bracciano: qui I'interven-
to si caratterizza nel ridisegno degli infissi, per mezzo di una
ampia banda bianca. Eppure questo segno, al limite della ge-
stualita, trasforma l’edificio, rendendolo portatore di altri si-
gnificati, se vogliamo, anche solo quella sottile ironia che ne
mette ludicamente in discussione la “seriosita” di fondo.

Se alle espressioni popolari viene negato quanto di “ingenuo”
ne caratterizzava la poetica, contemporaneamente esse ven-
gono strumentalizzate al fine di contestare gli aspetti aulici
della cultura elitaria, o 'austera compostezza di linguaggi to-
talizzanti. Possiamo dire che, in un certo senso I'arte popolare
svolge, in questo contesto, le funzioni che I’arte negra ha svol-
to nell’ambito delle avanguardie storiche. La cultura popola-
re, come si evince dalla ricerca progettuale di M. Martini,
non ¢ infatti compresa nel linguaggio architettonico in quan-
to pittoresca o in quanto portatrice di “valori autentici”, con-
trapposti a quelli “non-autentici” della cultura ufficiale, ma
poiché essa propone un piu vasto ed originale repertorio ico-
nografico da utilizzare, in modo analogo a quanto avviene
per le forme storiche. Se queste infatti sono assunte a prescin-
dere dalla loro collocazione, sia cronologica che ideologica,
nella storia, cosi I'iconografia popolare é assunta al di fuori di
qualsiasi connotazione geografica e culturale. Momento em-
blematico di questa compresenza di elementi & la casa Piegari-
Villecco-Re a S. Gregorio Magno, che, unico intervento, in

questa rassegna, apparentemente progettato ex-novo da M.
Martini, coniuga forme e linguaggi diversi, cosi nel disegno
dei balconi come nella muratura ad opus incertum del para-
mento esterno, nel decorativo chiaroscuro degli infissi ester-
ni, nell’andamento zigzagante dei balconi di facciata. Nella
costruzione di questa immagine si compongono i conflitti in
una visione com-prensiva della storia dell’architettura, priva-
ta di distinzioni tra aulico e popolare. Sarebbe indubbiamen-
te interessante indagare come il “design dell’architettura”
rappresenti proprio questa sorta di “terra di confine”. Altret-
tanto significativo appare allora I'allestimento della mostra
Futuro telematico al Foro italico di Roma, in cui I'uso di ele-
menti decorativi, mutuati dalle ceramiche, o ancora le astrat-
te frecce segnaletiche mettono ironicamente in crisi le certez-
ze dell’architettura, mediando ancora una volta in senso ludi-
co l'assoluta indifferenza tra testo, ’edificio, e contesto, il
paesaggio, alle sue spalle. Ceramiche e balaustre, queste ulti-
me “raccolte” proprio per il loro essere di materiali diversi (e
poveri anche nella rievocazione quasi ridolfiana delle for-
me), ferro, mattoni, ecc., divengono elementi rappresentativi
di una humanitasignorata o per lo meno dimenticata da una
tecnologia autocelebrantesi, trasformata in articolo di fede.
Che gli oggetti su cui si fonda I’allestimento siano introdotti
come elementi provocatori appare comunque anche per
I’esasperazione con cui sono presentati, fino a configurarsi
come una specie di repertorio, di rassegna e collezione di me-
morie iconiche. All’elenco dei simulacri telematici si affian-
ca quello dei prodotti artigiani, fino a produrre un sistema di
corrispondenze in cui la memoria del passato si confronta
con la previsione del futuro.
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